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दो शब्द 

यों तो एकॉकी-संग्रहों की आज भरमार है। कुछ व्यक्तिगत संग्रहों 
के रूप में सामने आये हैं और कुछ विभिन्न एकांकीकारों की सामग्री के 
संकलन के रूप में । व्यक्तिगत संग्रह एकांकीक्रार विश्वेष की प्रतिभा एवं 
विकास के प्रगति-चिहक्न के रूप में देखे जाते हैं और संकलन प्रायः 
विद्यार्थियों के भ्रध्ययन के लिये किये गये हैँ । मैं स्पप्टतः इन्हीं प्राप्य 

संकलनों के विपय में दो शब्द कहना चाहता हूँ। 
भुझे यह मान लेने भें तनिक भी हिचक नहीं है कि संकलनों में 
पक्ष दृष्टिकोण श्रपनाया जाना चाहिए और हमारे संकलनकर्ता समाज 
« #कुचित भित्तियों से बाहर आने का बहुत कम प्रवास करते रहे हैं । 
इस॥॥ प्रभाव उनके व्यक्तित्वं पर जो पड़ता है, बह तो पड़ता ही है 
रिद्धान्ततः विद्यार्यी-बर्ग की जागृति प्रवृत्ति की बड़ा धक्का लगता है । 
परिणामस्वरूप उनकी भीतरी श्राकांक्षा के कुण्ठित हो जाने का सर्वेदा 
टर बना रहता है। साथ ही, नये एकांकीकारी से ये परिचित नहीं हो 
पाते । एकांकी की साहित्यिक विधा, नई विधा होने के साथ ही, श्त्यन्त 
प्रगतिशील है, समाज के साथ चल सकने की पूर्ण क्षमता है, स्म- 
सामगिकता को प्रपने आप में समेद लेने की शक्ति है। ऐसी परिस्थिति 
में यह भझनिवाय है कि पाठ्यक्रम के अनुकूल तैयार किये गये संकलनों में 
. विद्यार्थी-यर्ग की ध्ाकांक्षारों के उद्ब्ोधघन तथा सामूहिक विकास की 
सतना सजग और सजीव हो और इसके लिए श्रावश्यक होगा 
सं+लनकर्ता के प्रास्तरिक पश्रह का सन्तुलन, नवनिर्भित साहित्य का 
भ्ध्ययन तथा उसके प्रति उदार दृष्टिकोण । बिना इनके, किसी भी प्र्थ 
में, संकतनऊर्ता भ्रपना पूर्ण उत्तरदायित्व नहीं निभा सकता. 'त्त कुछ 
असरने की है पर सही है; कदु है पर सत्य है । ऐसा लिए , पर्याप्त 
कारण है कि मितने भी संकलन देखने को मिले, गा. प्री "ते एकांकी- 
कारों फी एक-दो रचनाएँ ही देसने को मिली, एने-गिने ,कांकीकारों के 
साथ कुछ ऐसे एकांकीकारों के नाम मिले, जिनदा एकॉी संसार में कोई 





( २) 


भी स्थान नहीं हो सकता । हो सकता है कि उन एकांकीकारों में एकाथ 
एकांकी अच्छे लिखे हों, जिन्हें मान्यता मिलनी चाहिए पर वया उन 
साहित्यिकों के प्रति इसे हम अन्याय न कहेंगे जिनके संकड़ों एकांकी 
सामने हैं और सभी में कुछ न कुछ समाज के लिए सन्देश हैं । इसलिए 

मेरा विचार है कि ऐसे संकलनों में विद्यार्यी-वर्ग तथा एकांकी-साहित्य के 
विकास-परम्परा पर अधिक ध्यान देना चाहिए, न कि व्यक्तिगत परिचयों 
तथा सम्बन्धों पर । 

प्रस्तुत एकांकी-संग्रह में इस ६प्टिकोण को पूर्णतः अपनाया गया है । 
इसी उद्देश्य की पूति के लिए लब्बप्रतिप्ठ एकांकीकारों के उनके बहु- 
प्रचलित एकाकियों से भिन्न एकांकी लिए गये हैं तथा कुछ नये मान्य 
एकांकीकारों को भी संकलन में स्थान दिया गया है। साथ ही यह भी 
ध्यान दिया गया हैं कि राजस्थान .कहीं अदूता न रह जाय श्र इस क्षेत्र 
की प्रगतिशील प्रतिभाश्नों को स्थान मिले । डा० रांगेय राघव इस क्षेत्र 
के प्रतिनिधि एकांकीकार के हप में संकलन में लिए गए हैं । 

अन्त में, संकलन में संग्रहीत कृतियों के लेखकों के प्रति 
आभार प्रकट करना में अपना कर्तंव्य ही नहीं वरन्‌ दायित्व मानता हूँ 
साथ ही, अपने सहयोगियों के प्रति मैं हृदय से आभारी हूँ जिनका 
सहयोग इस संकलन में मिला है। श्री वृजनारायण अग्रवाल, एम० कॉम० 
का मैं विशेष आभारी हूँ, जिनके रात-दिन के उलाहनों के बिना संकलन 
का कार्य पुरा होना एक प्रकार से असम्भव हो गया था । 

आशा ही नहीं वरन्‌ विश्वास भी है कि प्रस्तुत संकलन में अ्रपने . 
द्वारा निर्धारित दृष्टिकोण को स्पष्ट करने में सफल रहा हूँ। पाठक-८ 
के सामने संकलन है; इसका निर्णय उन्ही के ऊपर है । 
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इससे कम ऐतिहासिक कथावस्तु के एकांकी मिलते हैं जिसमें एकांकीकार 
का उद्ददय होता हैं कि एकांकीकार प्राचीन संस्कृति का सन्देश प्रस्तुत 
करे। इसका कारण है कि नाटककार के पास ने तो श्रधिक समय है भौर 
ने घटना का अधिक विस्तार ही । इसी पक्ष की पति के लिए नाटककार 
'को त्याग कौर समन्वय की भावना का श्राश्रय सेना होता है । वह जीवन 
- के एक क्षण में ही 'पूर्णता” भर देना चाहता है। प्राप्य एकांकी नाटकों 
में डा० रामकुमार वर्मा के एकाॉंकी इस दृष्टि से सफल एकांकी हैं। 
सेठ गोविन्ददास के एकांफी नाटकों में घटना की प्रमुखता के कारण 
“अयन वृत्ति/ को कमी परिलक्षित होती है। तवोदित एकाॉकीकार 
ग्र्जुन चोचे कइचप के एकांकी खींचा-तानी करते है, मनोविज्ञान-ात्त 
संघर्ष की पूर्णता तक नहीं पहुँच पाते । “प्रश्क”, गोविन्दवह्लभ पन्त 
श्रादि के एकांकी नाटकों में गतिशीलता छुछ मन्द रहती है, वह प्रलय 
की ज्वाला अपने में समेटना भला नहीं मानती । श्री उदयक्षंकर भट्ट, 
डा० सक्ष्मीनारायण लाल, श्रमृतलाल नागर, विष्णु प्रभाकर झादि के 
एकांकी वियय का तथ तक साथ देते है जब तक कि उन्हें रेडियो टेवा- 
नीक से दृरन जाना पड़े । इन नाटकों के पीछे व्यक्तिगत समस्याएं स्पप्ट 
मालूम हो जाती हैं । श्री भट्ट जी मे अपने एकांकियों में समाज की खुली 
प्रालोचना भी प्रस्तुत की है। डा० लाल विषय की श्रपेक्षा मनोविज्ञान 
तथा परिस्थितियों के प्रभावों पर अधिक बल देते जान पड़ते हैं । 
एकाकी कला का प्रमुस आधार संकत-ग्य- है । समय, स्थान और 
सगये की एकता में ही एकॉकी की सफलता है। टा० रामकुमार वर्मा 
के धनुरसार सफल एकांकी के लिए तीनों संकलनों का होना श्रनिवार्य 
५.ै। ढा० साहब के चारुमित्रा, सप्तकिरण, रूप-रंग झ्रादि एकांकी 
; सादकों में उनकी यह विचारधारा सपप्ट हो गयी है। सेठ गोविन्ददास के 
एकांकी में तीनों संकलनों का प्रयोग नहीं हझा है। परिणामस्वरूप 
कथानक का समुचित विकास न होकर उलके गया है । इनके नाटकों में 
गाही कार्य की प्रवृत्ति काम नहीं करती है भौर कहीं स्थान की । परिणास 
यह हुआ है कि नाटककार को सार्य-भार से दवकर १०-११ दृश्यों का 
विधान करना पड़े गया है। एकॉकोकार इन्हीं संकलनों वा सम्बल 


से हुए पतीत-गेस पठनाशों मा सवेग मात प्रमाग बहर्सा है गस्युद 
एल की वैसा उसे हिशनप: सी होनी बारिश जिया सीस-घौभधाई 
भाग संत में शिया होता है और जिसने उछपर दिशाई देने याते सतुर्धाध 
हारा ही सम्पृणे कथानया या झजुझाग गगाया छा गत सामिक सी 
सपना उसे हिमनाए। से शयताने भे गही हे बग्ग उगदी संपासा। 
शापने की बसा लेने में । उसी प्रगर श्ावी में अतीतन्यत लीवस गत 
सस्पद संकेत करता ही सॉट्याजिर की ख्लेघ्दता गर्व मह्रामता है 

एकॉकीकार में क्षमता होनी लाहिए दि यह गहांगी में घागे हुए पानी 
गंग सम्पूर्ण जीवन संगेसों के माध्यम से ब्यूक: कर मरे ग प्रयृस्ि 


है 
विशेष से एडॉविीकर फथा प्रारग्म टोने मे पहले शासासरणा एवं परि- 
ताकि पाधों था प्रवृत्ति से पाठक था 


श्वित्ति का सघप्ट संगेस कर देता 
दर्शा परिचित हो जाये । 
धघरिप-निपण के लिए शादीदार मनोपिशान झा सहारा नेता 
| परिरियति एवं संयादों के माध्यम से या शिक्ती पराथ-विशेष का 
गनोविशान प्रस्तुत फरता है । रगत-कथन तथा लम्बे संबादों फे कारण 
सरिप्र-धिप्रण के लिए प्रपेक्षाकृत कधित्र सामग्री मिल छाती है। घरिष 
सर्वदा मानव-भूमि पर ही सड़ा होहर बोलता है। पथानक गी भास्तरिक 
गम्भीरता चाद्दे किसी चरिप्र बगे गस्तीर बयों से बनादे, पर वह मानय 
से अ्ति-मानव में परिणत नहीं हो सकता । एकॉक्टेगगर सर्वदा सानथ 
के दीच ही रहना चाहता है। प्रादर्श भोर घयाय॑ में शकांगीकार गयार्य 
का पक्ष ग्रहण करता है। पात्रों की श्रभिव्यक्ति तथा उनकी सृष्टि एयकी- 
कार अपने हाथों में रणता है, श्रपने से श्रथवा समाज से ऊपर नहीं । 
चरिध में ज्यो-ज्यों गति चढ़ती जाती है, एकांगीकार को भ्रवसर मिलता है 
कि वह पात्र की भ्रान्तरिक उनझनों को भली-भाँति सुलसा सके । कोई भी, 
एकांकीकार किसी समस्या की फेवल समस्या बनाकर चरित्रों के माध्यम 
से प्रस्तुत नही करना चाहता वरन्‌ संकेत प्रणाली से वह उन समस्याप्रों 


का समाधान भी प्रस्तुत करता है । पात्र उस समय एकांकीकार के हाथ 


में होते है । वह जिस प्रचार का समाधान प्रस्तुत करना चाहे, कर सकता 
है । उस समय पात्र उसके हाथो में कठपुतली के समाव नाचते रहते हैं । 


अभिनय तथा रंगंच की दृष्टि से ये एकॉकी नाटक अधिक सफल 
माने जाते हैं। हिन्दी का अपना रंगमंच स्थिर न होने से पूर्ण नाटकों के 
झभिनय का प्रश्न ही श्रसंयतत लगता है। एकांकी के लिए किसी विद्येष 
प्रकार के रंगमंच की श्रावश्यकता नहीं होती । उसके लिए एक कमरा, 
याग आदि ही पूरा रंगमंच होता है | 

जिन विशेषताओं का संकेत ऊपर किया गया है, उन पर प्रायः 
सभी वाटकका र, श्रालोचक तथा पाठक एकमत हूँ | इन एकांकी नाटकों 
की सफलता उनके रंगमंच के लिए उपयुक्त होने में ही है। इसका कारण 
यहू है किन तो दृश्य इतने श्रधिक होते हैं कि कथावस्तु शिधिल पड़ 
जाय ग्रौर न कथावस्तु का विकास ही जटिल हो पाता है । एकांकी नाटक 
झ्रधिक लोकप्रिय हुए हैं श्ौर होते जा रहे हैँ क्योंकि इनके हारा रंगमंचीय 
नाटकों और साहित्यिक नाटकों के बीच जो खाई बन रही थी, उसे पाट 
देने बा प्रथत्व किया गया है। रंगमंचीय प्रावव्यकताश्रों की पति से 
व्यावसायिकों ने इसका स्वागत किया है श्रौर साथ ही साहित्यिकता के 
ग्राधार पर साहित्य-क्षेत्र में इस विधा विज्वेप को यथोचित स्थान 
मिला है । 

एकांकी की सफलता के कारणों में, उसमें समाज भौर॑ जीवन की 
समस्याओ्रों तथा मानसिक हन्दों को प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया जाना 
भी है बयोकि पाठक कयावस्तु के अपने समानान्तर व्यक्तित्व फ्री कथा 
को प्रपनी ही कहानी मान बैठता है । एकांकीकार ने मनोविश्लेपण भौर 
मनोविज्ञान फा समावेश कर, व्यक्तित्त के तट सक जाने का प्रयत्न किया 
है। पा के संकल्प-विकत्प, दन्द, चेतन श्रौर अनेतन मस्तिष्क छी 
प्रतिक्रियाओं को स्वष्प देने में ही गकांकीकार झछी सफलता है। 
मनोविज्ञान यगे भ्रपना माध्यम स्वीकार करते हुए एकॉकी लेसक जीवन 
के प्रधिफ मिकट झा गये हैं। इसी कारण झायुनिक एकाकियों में जीवन 
पी धाथा, निराशा, इन्द्र, संधर्ष, मनोवेग, सुख-दुःस्स, चित्ता आदि का 
प्रत्यन्त सफल चित्रण हुम्ना है । 

पहले बताया गया है कि हिन्दी एकरकी साठकों का प्रारम्भ प्रमाद 
के 'एक पूंद' से माना जाता है, सद्॒पि छुद घ्ालोचफ इसे  वैदिकी हिंसा 


ब्> फी अन 


30 ९५७७ से सारः री यह झ्फि ॒ः फ्ा 
हहुसा ने भवति” से जोहने फा झन्यमा प्रयास करने है। यह नहा हूँ शि 


प्रमाद जी का “पद घूँद” नाट्य-परगारा से पूर्ण मुक्त है फिर भी 


ल्‍ अयध्य मभनता ४४ जद शार पर # ल्‍्ः गयदत 
मतीगता का संगेसल अयश्य मिगता है. जिसके आभार पर है उत्त सबसे 


पहला हिन्दी एकांडी मान लेते है। छा० दामम्ुमार वर्मा ने प्रसाद जी द्वारा 
दिये गये स्वरूप को परिप्ठृत करने का प्रदश्न जिया है | वर्मा जी क्व 
प्रतिभा निस्मंदेह बहुमुसी कही जा सती है। पृथ्वीराज की अँसें, 
रेघमी टाई, चासमित्रा, विभृति सप्वकिरण, इस्द्र-बनुप, रपरंग, रजेंते- 
रश्मि, ऋतुराज, रिमिम, ध,वतारिका घादि एकाबी संग्रहों में वर्मर्जि 
गी एकाफी कला निसरी हुई है। इस एकाछी नाटकों को देसने से यह 
स्पप्द हो जाता है कि इनकी ध्राधार-भूमि प्रायः सामाजिक समस्याएँ है, 
उच्च वर्ग या उच्च मध्यवर्गीय समाज की विषमत्ानों तथा बाग्य म्रावरण 
से घबराये हुए व्यक्ति ही को ऐसे नाटकों भें स्वदा नायक बनाकर बर्मानी 
में समाज का सच्चा चित्र देने का सफल प्रयास्त किया है। प्रेमचन्द के 
गोदान में प्राये हुए छा० सन्‍ना के चरित्र की भांति ही शिक्षित चर्ग के 
प्रतिनिधि पात्रों द्वारा रंगीन जीवन प्रस्तुत करते हुए डा० वर्मा ने समाज 
को तीब्र भर्त्तना की है, साथ-ही समाज को उच्च शिक्षा के प्रर्थ के 
ग्रपच हो जाने का निर्णय दिया है। समस्याओं को प्रस्तुत करते हुए, 
एक विशेष प्रकार की मानसिक स्थित्ति पैदा करते हुए डा० वर्मा 
संचर्पों के माध्यम से आदयणों की अवतारणा करते हैँ, जो किसी भी 
प्रकार ऊपर से सादे हुए प्रवचन जैसे नहीं लगते और ऐसा प्रतीत होता 
है जैसे पाठक इस निर्णय को पहले से ही जानता रहा हो । अठारह 
जुलाई को दाम और परीक्षा इसी प्रकार के एकांकी है जिनमें प्रादर्शान्‍्मुस 
यथार्थ को स्वरूप मिला है। इनके अतिरिक्त डा० वर्मा ने उन सभी 
सामाजिक समस्याझ्रो को उठाने का प्रयत्त किया है जो आज के समाज 
में पके हुए फोडे वो भाँति चल रही हैं। विवाह और प्रेम की समस्याएं 
प्रायः विश्वद्धलित समाज की इसो प्रकार की समस्याएं कही जा सकती 
है। नहीं का रहस्य, छोटी सी बात, पुरस्कार, आंखों का आकाय श्रादि 
एकाकी प्रेम और विवाह से सम्बन्धित एकाकी है। जहाँ तक समाज की 
विनोषिका मे प्रेम और विवाह की आवतारणा टा० वर्मा के नाटकों में 


3 डिन्पटक  ्च 


की गयी है वहीं तागरिक की स्वतन्त्रता, मध्यवर्गीय भूठी शान, पादचात्य 
सम्यता की देन और प्रभाव तथा व्यावह्मरिकत्ता का प्रतियादन भी डा० 
साहब ने किया है। डा० वर्मा के शेप एकांकी राजनीतिक, ऐतिहासिक 
तथा मनोवैज्ञानिक एकांकी कहे जा सकते हैं । विपयों के भ्रनुसार ही 
झा० साहब ने भाषा का चुनाव भी किया है। सबसे बड़ी विशेषता इन 
नाठकों की यह है कि इनमें इतिहास, राजनीति तथा मनोविज्ञान के 
साथ-साथ सामाजिक समस्याओ्रों को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया 
है । हास्य-विनोद के प्रसंग भी भागे हैं, पर उनका ध्येय सबंदा समाज के 
स्वरूप का दर्शन करना मात्र हो रहा है । > 
सेठ योविन्ददास जी के एकांकी नाटकों में चयनवृत्ति की कमी 
फी भोर हमने पहले संकेत किया है । इनके जितने भी एकांकी संग्रह 
प्रकाशित हो चुके है उनमें सप्त-रश्मि, चतुप्पद, पंचभूत, स्पर्धा, एकादशी 
श्रादि एकांकी संग्रह प्रमुख हैं । जहाँ तक सेठजी के नाठकों की कवावस्तु 
का सम्बन्ध है उन्होंने समाज और इतिहास दोनों को अ्रपना क्षेत्र चुना 
है। भूत और वर्तमान के बीच में एकांकीकार यथार्थ चित्रण तो भ्रवद्य 
कर सकता है पर उसमें भविष्य के लिए फोई सन्देश देने की शक्ति नहीं 
श्रा सकती । सेठजी भी अपने को इससे बचा नहीं सके हैं। हिन्दी 
एकॉफकी क्षेत्र में सेठ गोविन्ददास मे अ्रनेक प्रयोग किये है भौर सबसे 
प्रधिक एकांकी लिसे हैं। यह दूसरो, बात है कि ये प्रयोग सफल हैं या 
ग्रसपल नयोंकि हिन्दी माटकों के लिए भारतीय शौर पाश्चात्य दोनों 
ही माटयीय परम्पराएँ नई ही रही हैं। यदि हम पिछले दतिहास 
फो देखें तो हिन्दी का साहित्यिक स्वरूप प्रतिपादन करते ही भारतेन्दु 
के सामने यह समस्या श्ायी कि हिन्दी रंगमंच का कोई स्वरूप 
नहीं है। यदि मुछ निर्देश था भी तो वह केवल पुस्तमीय प्रध्ययन 
मात्र की देन था। हिन्दी में रंगमंच की आवश्यकता पर हम प्रागे 
पिवेबन करेंगे । 
सेठ योविन्ददास के प्रयोगों ने इतना भव्य हुप्रा है. कि पाने वाले 
सेसकों मे बड़ी तैयारी से प्रयोग करने का निशफचय किया है। उन्हें 
निर्भीक प्रवृत्ति शौर उत्साह देते का कार्य इस एफॉंकियों ने शिया है । 


श्रभी भी एकांडी क्षेत्र में प्रयोग हो रहे हैं, जो श्राने वाले भविष्य के 
उज्ज्वल होने का संकेत करते है । 
नसमाज के बीच में सड़े होकर उसकी विपमताश्रों को यथार्थ की 
भूमि पर रखने का प्रयास उपेन्द्रनाथ 'प्रश्क' ने किया हैं। यद्यपि, प्रायः 
इनके माठकों का क्षेत्र पंजाव ही रहा है पर जिन समस्यात्रों को उठाने 
का, जिन्हें परखने का और जिन्हें सुलझाने का प्रयत्त श्रदक के नाटक- 
कार से किया है, वे समस्याएँ किसी वर्ग विशेष में वाँधी नहीं जा 
सकतीं । पंजाब के मध्यवर्गीय परिवार से सम्बन्धित कथावस्तु को 
समाज के दर्पर के रूप में दिया गया हैं। सच तो यह है कि अइक से 
जिस समाज में पहली वार साँस ली है, वही उनकी लेखनी में समा 
गया है | एकांकीकार यदि आदणों के लिए स्यप्ट सत्य और यथा की 
उपेक्षा करदे, तो पाठक के प्रति बहुत बड़ा भ्रन्याय होता है पर झइक 
जी ने यथार्थ को ही अपना केन्द्र वनाया है, यथार्थ के श्रागे श्राद्शों की 
उपेक्षा कभी-कभी उन्हें स्वीकार हैं। कवानक के छुनाव में भी उनकी 
यह विदेषता रही है कि जीवन को ऐसा चुनकर प्रस्तुत करें कि लिसकी 
जोर किसी भी सहृदय पाठक का हृदय श्राकपित हो जाय | कथावस्तु 
को समक लेने के बाद पाठक यह कह वेठे कि यह कथानक तो उसका 
पूर्व -परिचित कथयानक है, कभी-कभी तो उसके जीवन की एक घटना 
है। नाटककार की सफलता इसी में है कि वह पाठक को अपने साथ 
मनचाही परिस्थिति में ला दे | पाठक या दर्शक के हुदय पर चोट करते 
हुए नाटककार अ्रश्क ने उसे सोचने के लिए छोड़ दिया है । 
अच्क की कथावस्तु एक घेरे में घिर गयी हैं। मब्य वर्ग प्रथवा 
सिम्न वंगे का समाज ही उनका केन्द्र बन गया है। सम्भवत्तः पाश्चात्य 
प्रभाव में पंठाव के अधिक आ जाने तथा दैनिक समस्याओं को नित्य- 
प्रति उलकसे हुए देखकर हो समाज की विभीषिका ने इन्हें श्रपनी ओरं 
खींचा है । प्रेम ओर विवाह की समस्या इनके एकांकियों में अधिक 
निखरी है। बहिने, अलग-अलग रास्ते, स्वर्ग की झलक, कैद आदि 
एकांकी इन्हीं समत्याञ्रों का विश्लेषण हैं । जहाँ नाटककार अइक पर 
पारिवारिक जीवन की दैनिक विपमताओं ने चोट की है वहीं आधुनिक 


के 


समाज के श्राथिक पिद्याच ने संधर्षों के लिए भी उन्हें तैयार किया है । 
जहाँ उनके कथानक पारिवारिक जीवन-क्षेत्र से वाहर निकलते हैं, वहीं 
उनको बआश्िक वैपम्य चुनौती देता है । हमारे श्राज के समाज का नग्न 
ढाँचा उन्हें पुकारता है जिनके सफल चित्र “दिवताओं को छाा में”, 
“अधिकार का रक्षक”, “पवका गाना” श्रादि से स्पप्ट हुए हैं। सम- 
साममिक विपमताशों से हार खाना श्रशक के श्रान्तरिक नाटककार ने नहीं 
सीखा है । वह यथार्थ के सामने श्रात्म-समर्पण कर देना नहीं चाहता । 
उसे समाज के बीच एक झादर्श ज्योति मालूम होती है जो वह तुफान से 
पहिले “घीसू” के शब्दों में कह बेठता है । 

“शक तूफान आ रहा है जिसमें ये सब गुण्डे, ये धर्म और जाति- 
पाँति के दपं, गरीबों का लू पीने वाले पूंणीपति, ये भोले-भाले लोगों 
को लड़वाकर श्रपना उल्सू सीधा करने वाले नेता, सब मिट जायेंगे । 
नईदुनिया बसेगी, जिसमें गरीबों का, मजदूरों का राज होगा, जहाँ 
हिन्दू-मुसलमान ने होंगे, कालेन्गोरे न होंगे, सव इन्सान भाई-भाई 
होंगे ।/ सचमुच इसमें एक नये समाज की कल्पना है । साथ ही सम- 
सामयिक समाज की भर्त्सना भी है । 

अदइक की नाट्य-कला का केन्द्र है-व्यंग, जिस पर पाश्चात्य 
नाटकफारों का प्रभाव माना जा सकता है। इनका नाटककार यह 
समझ बंठा है कि लोगों की एक सनक होती है प्रौर उसी से प्रेरित होते 
हुए लोग बिना सोचे-समर्के कुछ का कुछ कर बैठते हैं। मेरा व्यक्तिगत 
विचार है छि किसी भी साहित्यिक का इस प्रकार की धारणा बना 
सेना बहुत स्वस्थ हष्टिकोण नहीं कहा जा सकता । यदि किसी साहित्य- 
फार की जब कोई विधेष धारणा बन जातो है तब वह उसी प्रकार की 
परिस्यिति का निर्माण करता है जिसमें उतकी मनचाही मूर्ति रखखी 
जा सके । स्पप्ट है कि वह एकांकी का वह रूप होगा, जो साहित्यकार 
के व्यक्तित्व के समानान्तर होगा । झइक का नाटककार इस सनक से 
पराजित कहा जा सकता है । 

वब्यंग के लिए परिरिथिति बनाने में ही नाटककार की कुशलता का 
परिनय मिलता है। पार्यी के साध्यम से समाज और ध्यक्तित्व की 


झलक मात्र देने में व्यंग की सीमा नहीं मानी जा सकती | उसके लिए 
कहीं-न-कही स्पष्ट संकेत होना चाहिए। नाटककार अरश्क ने पाइ्चात्य 
नाटककारों से इस ग्रुण-विशेष को अपनाने का श्रच्छा प्रयास किया 
है | प्रायः समाज की विभीषिका प्रस्तुत करने में उन्हें काफी सफलता 
भी मिली है । 

श्री उदयक्शंकर जी भट्ट के एकांको नाटकों का ललेच्र समाज और 
इतिहास रहा है। इतिहास के क्षेत्र में भी मदर जी पौराणिक-युग तक 
पहुँच गये हूँ । सौदामिनी जैसे एकांकी बौद्ध-कालीन संस्कृति के परीक्षण 
की देन है। इतिहास और सस्कृति के भ्रनुकूल ही भट्ट जी ने अपने 
पात्रों को परिस्थितियों का दास न बनाते हुए व्यक्तिगत प्रभावों और 
व्यक्तित्व से परिच्रालित घोषित करने का प्रयास किया है। भाषा भी 
पात्रों के व्यत्तित्व के अनुकूल ही रवसी गयी है । 

सामाजिक एकांकियों में भट्ट जी समाज की प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति 
से परिचालित हुए हैं । 


ध्वनि नाटक 


एकांकी के प्रसार में व्वनि-विस्तारक यन्त्र ( रेडियो ) का विज्येप 
हाथ रहा है। रेडियो की इस प्रगति ने अनेक एकांकीकारों को जन्म 
दिया है--इसमें तनिक भी सन्देह नहीं है । ऊपर एकांकी के उस रूप का 
ही विवेचन किया गया है जो रंगमंच अथवा अ्रभिनय के लिए ही है । 
रेडियो मे एकांकी का एक विश्लेप रूप प्रयुवत होता है। एकांकी (मूल 
श्र में) तथा ध्वनि-नाढकों में बड़ा श्रन्तर होता है । रंगमंच पर प्रस्तुत 
किये जाने वाले एकांकी का वात्तावरण रंगमंच की सजावट, वेद्-भूषा 
ग्रादि पर आधारित होता है परन्तु रेडियो पर प्रसारित नाठक के लिए 
केवल ध्वनि का आधार होता है। रेडियो में समस्त इन्द्रियाँ केन्द्रीभूत 
होकर श्रवणेन्द्रिय के पास रहती हैं । रह 

ध्वनि-नाठकों में घटनाग्ों की प्रमुखता पर वल दिया जाता है जिसके 
फलस्वरूप पात्रों के कार्य-कलाप में आरोह-अवरोह उपस्थित किया जा 
सकता है। साथ-ही-साथ पात्रों श्रथवा घटनाओं में जितना अधिक 


विरोध उपस्थित किया जायगा उतना ही अ्रधिक नाटक के मनोरंजन 
तत्व का विस्तार होगा । घटनाओं के चुनाव तथा संशोधन में किसी 
एकॉकीकार को अधिक ध्यान देना चाहिए क्‍योंकि असम्भावित्त तथा 
अ्रप्रत्याशित घटनाओं के स्वाभाविक संघटन से कौतृहल की कुशल 
श्रभिव्यक्ति की जा सकती हैं। घटना श्रथवा पात्र श्रथवा दोनों को ही 
श्रत्यन्ताधिक गतिशील होना चाहिए । एकांकीकार को इस गतिशीलता 
पर विशेष ध्यान देना चाहिए। घटनाओं को गति देने में ही ध्वनि 
ताटककार की कुशलता है। उसे चाहिए कि छोदे से छोटे कार्यो की 
स्वाभाविकता नप्ट न होने दे । यही स्वाभाविकता घ्वनि के साथ मिल 
कर रेडियो-हृपक सुनने वालों में भ्रतिक्निया उत्पन्न करती है । कथा- 
बस्तु के चयन में नाठककार को इस पर बड़ी सतकंता से ध्यान देना 
न्ाहिए कि घ्वनि-रूपक की कथावस्तु ऐत्तिहासिक होने की अपेक्षा 
सामाजिक या पारिवारिक हो, तो उसे अधिक सफलता मिल सकेगी । 

घ्यति-माटक में रेडियो पर समस्त अभिनय को कण्ठघ्वनि द्वारा 
मुस्नरित फरना होता है। भ्रतः उपयुक्त अभिनेताओ्ों की विशेषता ही 
घ्वनि-नाटक की सफलता में सहायक हो राकेगी । अवस्था, श्रात्मा तथा 
पात्र का समस्त व्यक्तित्व उसी श्रभिनेता की कण्ठथ्वनि पर आ्राधारित 
होता है। वातावरण प्रस्तुत करने के लिए संगीत का विधान करना 
पड़ता है। कहने का तात्पर्य यह है कि किसी भी ध्वनिन्‍नाटक में केवल 
फग्यध्वनि का ही सहारा रहता है जिसके माध्यम से एकांकीकार को 
बातावरण श्रौर समान मनोवैज्ञानिक स्तर बनाना होता है । भ्रन्य सभी 
उपादान ध्वनि-हपकः के लिए व्यय और ग्रनावश्यक है । 

रेडियो के कलाकारों ने श्रोतराझों के मनोरंजन को आधार बनाते 
हुए ध्वनि-नाटक फो नाटवा, रूपक, संगीत-रुपक, प्रहसन, संवाद, प्रकरी, 
धन्तरं प्य, प्रन्तध्वनि, प्रस्थापक तथा इतिवृत्त बर्गो में विभाजित कर 
रक्‍्या है । इन रूपों का संत्षिप्त परिचय देना यहाँ झनिवाय दिसाई देता 
है बरयोकि ये ध्वनिन्माटक बी प्रयति के नवोनतम पद-चिह्न हैं 

मादक--पार्षों से कथावस्लु वा झारम्भ कराते हुए प्रनेवा परिस्थितियों 
की पार कर, कौतृहलता की भूमि पर जब किसी ध्यनिन्‍ताटक की चरम- 


सीमा की परिणति होती है, तब उसे नाटक कहते हैं । नाटककार का 
ध्येय यहाँ चरमसीमा तक पहुँच कर किसी सत्य श्रथवा भश्रसत्य का प्रति- 
पादन करना होता है | वातावरण प्रस्तुत करने के लिए इस प्रकार किसी 
ध्वनि विशेष वाले पात्र की ऋषदयकता नहीं होती। संगीत (वाद्य) 
का माध्यम ऐसे स्थलों पर लिया जाता है। नाठककार इसमें किसी भी 
तरह अपने आपको दर्णक की भाँति नहीं रख सकता । जिस विदोष समस्या 
का उदघाटन करना उसका व्येयब होता है, उस समस्या की सत्यता 
पर वल देते हुए उसे श्रत्यधिक न्याय-संगत ढंग से स्पप्ट भी करना 
पड़ता है । 

रूपक(रेडियो फोचर्स)--ध्वनि-नाठकों में रूपक का दूसरा स्थान 
आता है। इसमें एक अन्य पात्र, प्रवक्ता, (नरेटर) होता है जो वाता- 
वरुण, कथावस्तु तथा सूत्र का परिचय श्रोता को कराता है। प्रमुखतः 
घटनाओं तथा परिस्थितियों को स्पष्ट करने के लिए पश्रभिनय श्रथवा 
वार्तालाप का श्राधार लिया जाता है। नाटक में पात्रों के माध्यम से ही 
कथावस्तु का आरम्भ होता है परन्तु रूपक में पात्रों का परिचय मात्र 
मिलता है। इसमें प्रवक्ता ही प्रमुख ध्वनि होता है । 

संगोत-रूपक--जिस घ्वनि-नाटक में वार्तालाप का माध्यम गीत हुझा 
करता है तथा वातावरण का विवेचन अभिनय, नृत्य तथा संगीत से किया 
जाता है, उसे संगीत-रूपक कहते हूँ । इसमें प्रवक्ता तथा पात्र दोनों ही 
वर्णनात्मक ढंग से संगीतों का प्रयोग करते हैं। इसकी प्रमुख विशेषता 
यह है कि किसी कथन का अभिनय और संगीत के माध्यम से विश्लेषण 
पस्तुत किया जाता है। सम्पूर्ण ध्वनि-रूपक का समन्चित प्रभाव जो श्रोता 
के मस्तिष्क पर पड़ता है, वह रूपक का प्रभाव नहीं होता है, वरन्‌ वह 
रूपक के प्रभाव की अपेक्षा संगीत का प्रभाव भ्रधिक होता है । के 

प्रहसन--व्यंग, विनोद, हास्य अथवा परिहास प्रस्तुत करने के लिए. 
जब जीवन की हलकी आलोचना प्रस्तुत की जाती है तब वह बध्वनि- 
नाटक प्रहसन कहा जाता है। प्रहसन ध्वनि-वाटक की विशेषता यह 
होती है कि भारतीय नाव्य-शास्त्र के अनुक्लल इसका अन्त सर्वदा सुखमय 
होता है । 


संवाद---जब किसी घटना का अ्रभिरव्यक्ति दा या दो से श्रविक पात्रों 
के वार्तालाप द्वारा प्रस्तुत की जाती है तव संवाद ध्वनि नाटक होता है । 


अन्तहं इय--भिन्न-भिन्न प्रकार की समस्याश्रों को प्राघार मानते हुए 
ग्रलग-प्रलग श्रभिनय हृढयों को प्रस्तुत करना भ्रन्तह श्य कहलाता है 
इसमें एक विशेष व्यवस्थित गोष्ठी की झ्रावश्यकता होती है। जब एक 
समस्या का श्रभिनय दृश्य समाप्त हो जाता है तव गोण्ठी के सभी सदस्यों 
द्वारा व्यंग, हास्य तथा विनोद का विधान नाटककार को करना चाहिए। 


प्रकरी--जहाँ किसी कौतृहलजनक घटना को प्रस्तुत करने के लिए 
मनोरंजक श्रभितय का श्राधार लिया जाता है, तब वह प्रकरी घ्वत्ति 
नाटक वहा जाता है । 

भ्रन्तप्वे नि--जब किसी विशेष घटना को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों की 
कण्ठ-ध्वनि से विस्तार दिया जाता है तब भ्रन्तध्वेनि नामक घ्वनि नाटक 
होता है । यहाँ वर्णनात्मक प्रधान होती है । 

प्रस्यापक--किसी व्यवस्थित कथावस्तु वे प्रस्तुत करते समय वीच- 
बीच में उदाहरणों की श्रावश्यकता पड़ जाती है श्रौर ऐसे स्थलों पर 
भिन्न व्यक्तियों द्वारा संगीत का विधान किया जाता है। इसे प्रस्थापक 
कहते हैं । 

इतिवृत्त--किसी तत्व के उद्घाटन को मनोरंजक रखना तथा स्मरण 
में ध्रात्म-कथा का श्रेय देना इतिबृत्त का कलापक्ष है श्रौर इसका ही 
प्रभिनयात्मक चित्रण इत्तिवृत्त कहलाता है । 

जिन सलाहित्यकारों ने श्रपता साहित्यिक जीवन नाटककार के रूप 
में प्रारम्म किया था, उन सभी को किसी ने किसी समस्या के कारण 
रेडियो के लिए लिसना प्निवायं हो गया है। बाज वा नाटककार 
पाठक के लिए नहीं, दर्शक के लिए नहीं, वरत्‌ मशीन श्रौर थोताओ्रं के 
लिए लिस रहा है, प्रारश्भिक नाटक के शास्त्रीय स्वरूप से श्राज के 
ध्वनि-माटक के रूप में जमीन-भ्राममान का प्रन्तर श्रा गया है। 
दा० रामकुमार वर्मा, लक्ष्मीनारायण सिश्र, उदवधंकर भट्ट, प्रमुततालत 
सागर, विष्णु प्रभाकर, सेठ गोविन्ददास, डा० लब्मीनारायण लाल, 


न १ जे बन 


सत्वेद्ध घरत, सर्वेश्वर दयाल सवसेना, देवराज दिनेश, हरिकृप्ण प्रेमी, 
ग्रोंकारनाथ दिनकर! आदि सभी ने एस श्रीर प्रयास किया है पर 
सफलता कितनों को मिली है, घसके विषय में प्रश्ववाचक चिह्न के साथ 
उत्तर प्रस्तुत किया जा रहा है। टा० वर्मा सथा उदयशंकर भट्ट के 
एकांकी प्रायः रंगमंच के भनुवूल होते है। हम उन्हें रींचा-तानी के साथ 
रेडियो पर सुनते हैं। श्री लक्ष्मीनारायण मिश्र के नाटक पूर्णतः 
समस्यात्मक हैं श्लौर रेंडियों के लिए श्रध्रिका उपयुक्त नहीं प्रमाणित द्दो 
पाये हैं। डा० लक्ष्मीनारायण लाल के ध्यनि-नाटक अवश्यमेव रेडियो 
शिल्पकला तथा उपयुक्त विपय प्रस्तुत करते हैं। इस क्षेत्र में नाटक 
साहित्य की श्रपेक्ता अधिक हास्थरस के ध्वनि-ताटक सामने श्राये हैं। 
कम से कम रेडियो से, मशीन के युग मे, हिन्दी नाटक साहित्य की यह 
कमी पूरी हुई है | यद्यपि इस क्षेत्र में मौलिक लेखकों की कमी भ्रव भी 
असरती है तथा विपय प्रतिपादन प्रणाली अपेक्षाकृत हास्यास्पद प्रतीत 
होती हैं फिर भी इस क्षेत्र के सफल लेखकों में श्री गंगाघर शुक्ल, 
चिरंजीत, श्री राजाराम थास्त्री के नाम विधेपतः उल्लेखनीय है। 
गंगाधर शुबल का “सुबह होतो है, शाम होती है” समाज और पारिवारिक 
जीवन पर एक सफल व्यंग कहा जा सकता है। यद्यपि पारिवारिक 
द॑ंनिक जीवन की लेकर शुक्ल जी ने हमारे जीवन की समस्याझ्रों का 
उद्घाटन किया है पर इतना कहा जा सकता है कि आज कलाकार का 
उत्तरदायित्व प्रश्न भौर समस्या को रखकर दूर भागने की वात नहीं 
रह गयी है, फोड़े की चीड़-फाड़ करने के साथ ही उसकी मरहम-पट्टी 
करना भी आ्रावश्यक है। शुक्ल जी के इन संकेतों में उसकी कमी महसूस 
होती है । 

ध्वनि-नाटक साहित्य की उच्चता एवं स्तर के विपय में निस्सन्देह 
कहा जा सकता है कि 'मेड दु आईंस्‌' के कारण उनका कोई साहित्यिक 
स्तर स्थिर नहीं किया जा सकता। कुछ नाटक अवश्य ही अपना 
साहित्यिक मूल्य भी रखते है पर उनकी सख्या बहुत थोड़ी है । 

झाज का हमारा नास्य-साहित्य यहाँ तक श्रा चुका है कि बड़े-बड़े 


नाटक श्रव श्वास ले रहे हैं । एकांकी का वालक नवीन गति से मचल 
रहा है। गशीन-युग में चल-चियों का साध्यम--माटक और एकॉकी-- 
दोनों को मिला है, पर श्राज रेडियो ते एकांकी के भरण-पोपण का 
भार अपने ऊपर ते लिया है। संगीत के प्रसाधन से इसे और भी वल 
मिल गया है। झ्ाज जिन परिस्थितियों से होकर एकांकी गुजर रहा हैं, 
उसका भविष्य उज्ज्वल भर ग्रायाजनक प्रतीत होता है । 


है 


डा० रामकुमार वर्मा 


हिन्दी के नाटककारों में, विशेषतः एकॉकी नाटककारों में 
डा० रामकुमार वर्मा का स्थान अग्रगण्य है। यद्यपि डा० वर्मा ने अपनी 
कविताओं के साथ साहित्य-क्षेत्र में पदार्पणा किया है फिर भी एकांकी 
का नाम श्रात्ते ही, उसके सूत्रपात करने वालों में उनका नाम लिया 
जाता है| एकांसनी कला तथा उसके स्वरूप--दौोनों ही क्षेत्रों में डा० 
वर्मा ने बिचारक की भाँति प्रयोग किये हैं शौर एकांकीकारों का मार्ग 
प्रदर्शन किया है । वस्तुतः भापने हिन्दी-साहित्य को एकाॉंकी की नवीन 
शिल्पमयी विधा ही नहीं दी है वरनू विचारधारा की हृष्ठिसे भी 
सवीनता प्रतिपादित की है । 

डा० वर्मा को विगत साहित्यिक-युग ने एक ऐसी प्रृष्ठभूमि दी थी 
जिस पर रास्ता बनाना तो आसात था, अपनी कलात्मकत्ता और 
वित्तारघारा को प्रयोग के माध्यम से सरा उतारना अ्रवश्यमेव कंठिन 
था । नाटक-क्षेत्र में प्रसाद! जी ने इतिहास-गत सत्य को अपनाया था 
भ्ौर सोज तथा तत्थ्यगत अन्वेषण का सम्बल लेकर भावाभिव्यक्ति के 
लिए सीमाएं बना दी थीं। उसके पहचात्‌ श्राने वाले नाटककारों के 
लिए राज्ता साफ दिखाई देने पर भी उन्हें बहुत संभल कर कदम उठाने 
थे । डा० वर्मा मे समय की हस माँग को भली-भाँति पहचाना और इसी 
कारण समसामयिक सत्यों की उपेक्षा करना सम्भवतः छनसे सम्भव 


ही हो सका है । 


पास्चात्व साहित्य का गब्ययत और उसके एकांकी का स्वर॒प भी 
डा> वर्मा के लिए बड़ा ही रपप्ठ हो गया था। रह्टियस्त सासमालिक्ता 
के प्रति सुलगने वाले विद्योह ने मावनाप्रधान डा वर्मा के हृदय को 
पपनी प्रोर सीच लिया है। फसल: समाज भौर इतिहास मी कोमल 
झोए ही डाए पर्मा के शकांकी साटकों की भाव-भुझि बन सही है । 


जज र्‌ ५ 


डा० वर्मा के एसकियों की सब से बढ़ी विधेषता है पागल 
मनोविज्ञान' । प्रस्तईस्ट और परिरियतगत मनोविज्ञान के सफल 
बित्रण में शितनी सफलता इन्हें मिली है; सम्भवतः किसी पन्‍्य 
माटककार को नहीं । यही कारण है कि इसके पाठ, प्रेमचन्द के पाते 
की भाँति, मारे अपने मालूम होते है, जीतेन्‍्जागते नजर शर्ते 7 
और ऐसा मासूम होता है. कि पात्र अपने प्राप ही हमारी नह नुभूरि 
पर हाथी हो रहा है 

प्रमाद तथा उनसे सहयोगी नाटवकारों के विपय में यह अर्सित 
लगाया जाता है कि उनके नाटक रंगमंच के योग्य नहीं ठहरते । यह सही 
हैं कि न तो उस समय रंगमंच का कोई स्वरूप था, न संस्कृत रंगे 
की कोई उपयोगिता रह गयी थी श्रौर प्रसाद जी ने इन नाटकों हो 
रंगमंच के लिए न तो लिया ही था। रंगमंच की पुकार उसके बाद वी 
देन है | डा० वर्मा तथा प्रन्य सहयोगी नाटककारों का यह उत्तरदायित्व 
था कि इस शोर प्रयत्न करते | प्रसन्नता वी बात है कि डा० वर्मा के 
एकांकी नाटक हिन्दी नाटकों की इस कमी को पूरा करने की दिखला में 
सफल प्रयोग हैं । इनके नाटकों की भाषा, भाव, णली, मनोविज्ञान तथा 
चरित्र-चित्रण पाठक और दर्शक दोनों को अपनी शोर शआ्ाकपित कर 
सकती है--इसमें दो मत नहीं हो सकते । 'संकलनत्रय' को डा० वर्मा 
ने भ्रपनी नाटक-कला में एक महत्वपूर्ण स्थान दिया है और इसके विपय 
में ऋतुराज संकलन में स्पष्ट भी कर दिया है कि “मेरी हृष्टि में संक- 
लनब्नय का महत्वपूर्ण स्थान है । एक सम्पुर्णो कार्य एक स्थान या एक 
ही समय में हो जाना मैं एकांकी के लिए आवश्यक समझता हूँ । 

श्रभी तक डा० वर्मा के कई एक एकांकी संग्रह प्रकाश में श्राये है 
जिसमें चारुमित्रा, रेशमी टाई, ऋतुराज, रजतरद्मि, सप्तकिरण विशक्ति 


प्र्‌ वतारिका, दीपदान, कामकन्दला, रिमशिम, कौमदी-महोत्सव श्रादि बा 
नाम लिया जा सकता है । 


समुद्रगुप्त पराक्रमांक 


[ भांडागार का बाहरी कक्ष । दिवालों पर अनेक नृत्य सुद्राओं में 
पतेक्षियों के चित्र हैं । स्फटिक पत्थरों के स्तम्मों पर दीपों का आलोक 
री रहा है। पीछे लोह-दण्डों से बना हुआ परिवेधण है ।*० 

मंच के बीच में समुद्रगुप्त खड़े हुए हैं। शरोर पर ब्वेत और पीत 
परिधान । रत्न-जठित शिरोभूपरा, केश उन्मुक्त, पुष्ट वक्षस्थल जिस पर 
रनों के हार । कटिवन्ध में खड्ग । उनकी मुद्रा गंभीर है । 

उनके दाहिनी ओर सिहुल के राजदुत घवलकीति और राज्य फे 
पहावलाध्यक्ष कोदण्ड हैं श्ौर बाई श्रोर भांडगार के श्रधिकरण मणिभद्व 
5$। घबलकीति का पीत, मणिभद्र का श्वेत और कोदण्ड का नोल 
परिधान है । फोदण्ठ संनिक वेश में है। हार पर शस्त्र लिए हुए प्रहरी । 
प्मुद्रगुप्त धवलकीति क्रो सम्बोधन करते हुए कहते हैं । ] 

समृद्रगुप्त--त्ो श्रव यह निश्चय है कि भांडागार में वे रत्न नहीं हैं ? 

प्रवलक्रीति -यह तो प्रापने स्वयं देखा, सम्राद्‌ ! किल्तु भांडागार 
पे दस तरह चोरी हो जाना आइनयेजनक है। भांडागार के श्रधिकरगा 
प्रणिभद्र रबय॑ कुछ नहीं कह सकते । 

भमुद्रयुप्त--[तोब्र स्थर रो) वयों नहीं कह सकते ? (सरिपिमद्र से) 
पणिभद्र, ये रत्त कैसे चोरी चले गये ? प्राज तुम्हारा बह विश्वास कहाँ 
+ जिसमें दो युगों से पादलिपुत्र की मर्यादा पोषित होती झा रही थी ? 
वह विश्वास कहाँ है जिसमें मैंने तुम्हें कौशल, कांची शोर देवसाप्ट्र की 
सम्पत्ति सौधी थी ? वह विश्वास कहाँ है जिसमें लिच्छवि-बंश वा गौरव 
नियास करता रहा है ? क्या उम्र विश्वास में विष प्रवेश कर गया ? 
पष्टी से बड़ी सम्पत्ति की रक्षा करने का सतुभव लेडर भी तुम दो हीरक- 


इमजविए सगे थे... | शश हप्टिय ॥ 
मणिभट--सस्शर्‌ 6 धरा: शोता माँटि मेरे प्र्येश रोम में रग> 

विखे विर्म कर थागो सरभों पर गिर कार बाग, संता कि मैं सिम 
हैं। यदि रक्त-बिखु पीर है 
हिस्मू आग विश्वास को बवियला शोशर 
साला). 

7 पयलफीति--वमादू ! घापना योग छोर पीस भागते जीदग 
की रक्षा फरना बगेगा विन्‍्सु 
जाना धाइचर्यअसक है । 
मणशिभद्र--मर पराइ्ग्य ही मुभे पूर्युन्दीटा झगे दर्शंग मै । संझादू दर 
जिस विष्यास मे मुझे शरषपमेंप यश भी संशिय निधि सोती थी उरी 
विद्यास भी प्रसित्रता से मैने उन रहसों की ससक्षा यो भी किर भी प्रा 
काल मे राज्य-भांटागार में मही पाये गये । 


42] 


समुद्रयुप्त--भादिगार के एस-गाप ध्मिएणरी सुस्दीं हो मंशिन/, 
फिर तुम्हारी श्राज्ञा के दिना यहाँ कोर्ट प्रवेश ही गंसे कर समता है 

पवलफोति--गही तो ब्ाग्नयं है संम्ाद ! 

समुद्रगुप्त--प्राइयरय में अपराध नहीं छिपाया जा समता, एवेल- 
कीति | क्‍्पराध की सहस जिछ्दाएँ है जो जग्नि-धिंगा तो भाँति भंचत 
हो सकती है भौर (मण्भिद्त से) तुम यर जानते हो मफिभद्र कि भाशा- 
गार की रक्षा क्या है ? प्विह़ कृपाणा के दर्षण में बन्द की हुई छाया है। 
कृपाण से मृक्त नहीं की जा सकती ४ 

भशिनद्र--सम्राद ! मैं अपनी मृत्यु हाथ में लेकर घाया हैं। स्लो 
का यो जाना. ही मेरे लिए सबसे बड़ा पपराध है। मु्के केपल प्रपदे 
सास्य-दोष का दुःख है । यक्ष और कीति के साथ सम्राद की सेवा पर्ची 
वर्षों तक करने के श्नन्तर इस मांति श्रपयण से मेरे जीवन का अन्त 
हो । मैं आपसे प्रपनी मृत्यु माँगने गाया हैं, सझाद ! 


समुद्रगुप्त--मुझ से अपनी मृत्यु मांगने की भी झ्ावश्यकता है ? 
मशिभद्र--सत्य है, तम्राट ! मैं श्रमी तक अपने जीवन की समाप्ति 


कर घुका होता किन्तु श्रापके समक्ष अपनी भात्मा की परविच्यता के दो 
कहे बिना मुझे परितोप न होता । झ्राप मेरे चरित्र के सम्बन्ध में 
श्रगेक बातें सोच सकते थे | अब मु्के सन्‍्तोष है, मैंने भ्रपनी श्रात्मा की 
पुकार श्राप तक पहुँचा दी । अ्रव मु्के ग्राज्मा दीजिये | 
समुद्रगुप्त--मणिभद्, श्रभी तुम नहीं जा सकोगे। तुम्हारे उत्तर- 
दायित्व के साथ राज्य का भी उत्तरदायित्व है। यदि तुम्हारे श्रधिकार 
में मुरक्षित की गयी भ्रव्वमेघ यज्ञ की सारी सम्पत्ति भी नष्ट हो जाती 
तो मुर्के इतना दुःख न होता जितना इन दो रत््न-खण्डों की चोरी से 
हुमा है । इन रत्नों के साथ जैसे मेरे हृदय की सारी क्षान्ति श्रौर 
प्चित्रता भी स्रो गई है । 
धवलकीति--सम्रादू, उन रत्मीं का सम्बन्ध भी परच्रिचता से ही 
था। वे सिहल की राजमहिपरी के कण्ठहार के प्रधान रत्न थे जो भगवान्‌ 
बुद्धदेव की प्रतिमा के लिए विदवास से श्रापकी सेवा में भेज गये थे । 
समुद्रगुप्त--(क्राइचर्य से) राजमहिपी के कृण्ठहार से । 
धवलकीति--हाँ, सम्राट्‌ ! में ही राजदूत बनकर सिहल से यह 
सम्पत्ति लाया हैं। जब सिंहलस के महासामन्त सिरिमेघवन्न ने एक लक्ष 
स्वर्ण-मुद्राएँ वोधगया में एक विशाल सठ बनवाने श्रोर भगवान्‌ बुद्ध 
की रत्न-जश्िति स्वर्शा-प्रतिमा निर्माग्य करने के मसिमिस स्वर्ण-पा्रों में 
सुसज्जित कीं तब राजमहियी कुमारिला के नेत्रों में श्रद्धा और प्रेम के 
गौ छतक भागे । उन्हींने उसी समय महासामन्त से प्रार्थना की कि 
उनके कण्ठहार के दो प्रधान हीरक-राण्ट श्रीमान्‌ की सेवा में एस अनु- 
डोध के साथ भेज दिये जायें कि में हीरवा-सण्द भगवान्‌ बुद्धदेव की 
प्रतिमा के धंगुष्ठ रयों के स्वान पर विजडित हों। सम्राट ! थे दोनों 
पैरक जे राजमहिपी फुबारिला की श्रद्धा और प्रेम के दो पवित्र श्श्लु- 
बिन्यू थे, मो घाज सो गये । इन प्रच-विन्दशों के सो जाने से भगवान्‌ 
के भरायों पर राजमहिपी की श्रद्धांजलि न चढ़ सकेगी । प्रतिमा श्रपूर्ण 
>8६/॥॥ अपर ट््ः 


समुद्रशुप्त--( श्रावेग से ) तब सुनो, घवलकीति, तुम सिंहल के 
राजदूत हो! मेरे महासामन्त की भेंट लाने वाले | तुम्हारे सामने मैं 
यह प्रतिन्ा करता हूँ कि सम्राट समुद्रगुप्त यदि उन रत्व-खण्डों को नहीं 
खोज सका तो चह अपने राज्याघिकार का ध्यान छोड़कर भगवान्‌ बुंद्ध- 
देव की प्रतिमा के सामने कठोर प्रायश्चित करेगा | 

मरिषभद्र--सम्राट्‌ ..... . . « 

घवलकीति--सम्राट्‌ ........ - 

समुद्रगुप्त--रुको राजदूत, यह प्रतिज्ञा समस्त साम्राज्य के भाग्य- 
निर्णय के साथ घोषित की जा रहो हू । यह बुद्धदेव के प्रति मेरे अपराध 
का दण्ड है । राजमहिपी के विश्वास की रक्षा न कर सकने वाले का 
प्रायण्चित है । मेरी घोषणा प्रचारित हो और इसके साथ मेरे भांडागार 
के अ्धिकरण का कलंक भी श्रमर हो । ( मश्िभद्र की ओर हृप्डि ) 
बह किस रूप में हो, इसका निर्णय अनी होगा । 

सशिभद्व--सम्राट्‌ | श्रापके इन शब्दों में मेरी मृत्यु भी मेरा उप- 
हास कर रही हैं। जीवन वा एक-एक क्षण मुझे छूल की भाँति चुभ 
रहा है। में आपकी सेवा से जाने की आज्ञा चाहता हूँ जिससे में अपने 
इस कलंकित जीवन को अधिक कलंकित न कर सकू । 

समुद्रपुप्त--ठहरो मणिभद्र, मेरी प्रतिज्ञा की पृत्ति में तुम्हारी 
सहायता श्रपेक्षित होगी । तुम्हारी आत्म-हत्या से मेरा कलंक मिटेगा 
नहीं । मुझे कुछ बातों के जानने की आ्रावश्यकता है। 

घवलकीति--सम्राट्‌ ! यदि एकान्‍्त की आवश्यकता हो तो मुझे 
ग्राज्ञा दीजिए । 

समुद्रगुप्त--नही घवलक्रीति, ठहरो, तुम्हारे ही संरक्षण में यह्‌ मे: 
और प्रतिमा निमित हुई है, तुम्हारी उपस्थिति भी श्रावश्यक है। मुझे 
विश्वास है, तुम अपने संकेतों से मेरे प्रयत्न में सहायता पहुँचाओगे। 
( मश्भिद्व से ) विश्वासपात्र मणिभद्ठ, वे रत्न-जण्ड सर्वप्रथम तुम्हारे 
अधिकार में कब झाये ? 

संसिभद्र--सम्नाट्‌ू, श्राज से दस दिन पूर्व । 


समुद्रग॒ुप्त -- फिर तुमने उन्हें कहाँ सुरक्षित किया ? 

मशणिभद्वर-इसी कक्ष में, सम्राट । 

समुद्रगुप्त--भन्तरंग प्रकोष्ठ में क्यों नहीं ? 

मणिभद्व--मुरले धवलकीति से यह सूचना मिली थी कि मठ और 
प्रतिमा का कार्य सम्पूर्ण हो गया है श्रौर श्रव वे शीघ्र ही शिल्पियों को 
दे दिये जायेंगे, श्रतः उन्हें अ्न्तरंग प्रकोष्ठ में रपने की श्रावश््यकता 
नहीं है । 

घवलकीति--महागामन्त से मुझे यही श्राज्ञा मिली थी कि 
धीघ्रातिशीत्र मठ और प्रतिमा के निर्माण और उनकी व्यवस्धा की 
चेप्टा करा । सिंहलह्ठीप के भिक्षुओों को बोचगया में बड़ा कष्ट होता है, 
इसलिए उनकी सुबिधां के लिए शीक्रातिशीघक्र मठ का निर्माण होता 
था। सम्राद ! आपकी प्रशंसा नहीं की जा सकती कि झापने भागवत 
धर्म में विश्वास रखते हुए भी बोधगया में भिक्षुओं के लिए मठ बनवाने 
की प्राज्ञादेदी। 

समुद्रगुप्त--यह मेरी प्रशंसा का श्रवसर नहीं है, धवलकीति ! तो 
मठ और प्रतिमा मी सीकर ध्यवस्था करने की प्रेरणा से ही तुमने 
मणिभद्र को प्रन्तरंग प्रकोष्ठ में रत्त रसने से रोक दिया ? 

प्रयलकीति--हाँ, सम्राट्‌ ! शिल्पी प्रतिमा-निर्माण का कार्य समाप्त 
बार चुके थे । दो-एफ दिन में ही भगवान बुद्धदेव के चरणों में वे रत्न 
विजड्धित कर दिये जाते । 

समुद्रगुप्त--दो-एक दिन का प्रश्न नहीं था। प्रइ्न मणिभद्र के 
उत्तरदाधित्व और संरदाण फा था । फिर ये रत्त शिल्पियों को दूसरे 
दिन दे दिये गये ? 

सणिभद्र--नहों सम्राट ! ये रत्न शिल्पियीं को नहीं दिये जा सके । 
शिल्षियों को कैयल पूर्व निश्चय के झनुसार चार सहझ्न स्वगॉ-मुद्राएँ दी 
गयी थीं । 

समुद्रगुप्त--म्यों ? 

मणमिनद्र--उनका पारिश्रमिक चार सहस्त मृद्राएं निश्चित किया 
गया था । 


हा 


समुद्रगुप्त-तो कार्य समाप्ति के पूर्व ही उन्हें परास्श्रामक वर 
दिया गया ? 

मशिभद्व--धवलकीति का आदेश था । 

समुद्रगुप्त-- ( घ्चलकीति से ) क्यों धवलकीर्ति, तुम्हारा सह 
निर्देश सत्य है ? 

घचलकीति--सत्य है सस्राट्‌ ! मैं उन शिल्पियों के कार्य से बहूँएे 
प्रसन्न था। वे अत्यन्त सात्विक प्रवृत्ति वाले हैं, मुझे विश्वास था कि 
पुरस्कार पाने के उपरान्त भी रत्न जड़ने का कार्य पृर्णा करेंगे । 

समुद्रगुप्त--ऐसे कित्तने शिल्पी है ? 

घवलकीति--केवल दो हैं, सम्राट । 

समुद्रगुप्त--उनके नाम ? 

घवबलकीति--घटोत्कच ओर वीरवाहु । 

समुद्रगुप्त--इस समय वे कहाँ हैं ? 

घवबलकीति--वे श्रपने श्रावास॒ स्थान पर ही होंगे । 

फोदण्ड--नहीं सम्राट्‌ ! वे इस समय दंधन में हूँ | जब से रत्नों की 
चोरी का समाचार प्रसिद्ध हुआ है तव से मैंने उन शिल्पियों को बन्दी 
कर रवखा है। मैं उन्हें मणिभद्र के साथ ही ले आया था। वे बाहर 
हैं। यदि आजा हो तो उन्हें सम्राट की सेवा में उपस्थित करें । 

समुद्रगुप्त--मैं तुम्हारी सतकंता से प्रप्नन्न हूँ महावलाध्यक्ष ! यथ्वपि 
मैं जानता हूँ कि शिल्पी निर्दोषी है फिर भी मैं उनसे विचार-विनिमय 
करना चाहूँगा । उन्हें मेरे समक्ष छीघ्र उपस्थित करो। 
कोदण्ड--(सिर भुकाकर) जो थाज्ञा ! (प्रस्थान) 
समुन्नगुप्त--तो घवलकीति, तुम शिल्पियों के कार्य रे बहुत प्रसन्न 
हो? 

धवलकीति--हाँ सम्राट, उन्होंने केवल एक मास में भगवान की 
प्रतिमा का निर्माण कर दिया । 

समुद्रगुप्त--उनके निर्माण कार्य की कुछ विश्येपता ?, 

धवलकीति--सम्राट्‌ू, भगवान्‌ की प्रतिमा इतनी सजीव ज्ञात होती 
है मानों वे संघ को उपदेश देने के अनन्तर अभी ही मौन हुए हैं। 


बन 


उनकी प्रत्तिमा का ओज अन्य धर्मावलम्बियों को भी बौद्ध धर्म का ओर 
ग्राकपित करने में समर्थ है । मु 

समुद्रगुप्त--और बोधगया का मठ पूर्ण हो गया ? 

घधबलकीति--हाँ सम्राट, मठ भी पूर्ण हो गया। एक सहख्न 
भिक्षुत्रों के निवास के योग्य उसमें प्रवन्ध है और उसमें कत्ा-कुशलता 
की चरम-सीमा उपस्थित की गयी है । 

समुद्रगुप्त--कला-कुणलता की सीमा से वया तात्पय है ? 

घवलकीति--सम्राट्‌, बुद्धेेवे के जीवन के समस्त चित्र दीवालों 
पर श्रंकित है। महामाया का स्वप्न, गौतम का जन्म, शावय-नरेश का 
सुखोत्सव, वैराग्य उत्पन्न करने वाले रोग, जरा भ्रौर मृत्यु के चित्र, 
भगवान्‌ गौतम का महाशिनिष्क्रण, फिर उनकी तपस्या एवं उनके 
बोधिसत्व का रूप । संघ को उपदेश देते हुए उनके चित्रों में महात 
ऐद्वर्य श्रीर विभूति है । 

समुद्रगुप्त--और शिक्षुओं की सुविधा का क्‍या प्रवन्ध है ? 

धवलकीति-_सूझाए, प्रवज्या की समस्त सामग्री प्रत्येक कक्ष में 
संचित है । चीवर आदि की व्यवस्था देण के न्नन्य मठों से इसमें विधेष 
रहेगी । संक्षेप में, श्रव किसी भी भिक्षु को लौकिफ एवं पारतीकिक दृष्टि 
से किसी प्रकार की भी श्रसुविधा नहीं हो सकती । 

समुद्रगुप्त--तव तो मठ के समस्त भिल्पियों को राज्य की शोर से 
भी पुरस्कार प्रदान किया जायेगा, घटोत्कच और दवीरबाहु को तो विशेष 
रूप से | धवलको ति, पाटलिपुन्न में इन दोनों शिल्वियों को श्रावास कहाँ 
दिया गया था ? 

घबलकीति--जिस प्रतिथियाला में में हैं उसी के समीप राय- 
छुद्धीर में | 


हिल 


समुद्रभुप्त -- तुमने रतननाण्टों के सम्बन्ध में उनसे कभी चर्चा की थी ? 
धदलदीति--भगवान्‌ बुद्ध की प्रत्तिमा के समाप्त होने के कुछ 
पहने ही मैंसे भगवान्‌ के चरण अंगुप्ठ में स्थान छोड़ने की शब्लात्ना देते 
समय उनसे उस रत्नों की चर्चा की थी किन्तु उनसे ग्धिक वार्तालाप 


कर अपना समय नष्ट करना मैंने कभी उचित नहीं समझा। आवश्यक 
आदेशों के अतिरिक्त मैने उनसे कभी कोई वात ही नहीं की । | 
समुद्रगुप्त--तुम सिहल के प्रमुख कलाबिदू हो । फिर कलाकारों से 
बार्तालाप करना समय नप्ट करना नहीं है, धवलकीति ! 
घवलकीति--सम्राटू, आप जैसे उत्कृष्ट कलाकार से वार्तालाप 
करना सौभाग्य की वात है, फिन्तु सभी कलाकार मेरे समय के अधिकारी 
नहीं हैं । 
समुद्रगुप्त--तुम भूल करते हो, घवलकीर्ति। प्रत्येक कलाकार में 
कुछ न कुछ मौलिकता अवश्य होतो है। कलाविद को चाहिए कि 
कलाकार की उस मौलिकता का वह रत्नों की भाँति संग्रह करे । 
(महावलाध्यक्ष कोदण्ड का प्रवेश) 
कोदण्ड-- (प्राप्त कर) सम्नाद्‌ ! दोनों शिल्पी यहाँ उपस्थित हैं। . 
ग्ाक्षा हो तो उन्हें भीतर लाएं ९ 
समुद्रगुप्त--यहाँ उपस्थित करो | 
(महावलाध्यक्ष का प्रस्थान) 
समुद्रगुप्त--धवलकीति, ये दोनों शिल्पी वया सिहल के निवासी हैं ? 
घवलऊकीति --हाँ, सम्राद । इनका आदि-स्यान तो सिंहल ही है 
किन्तु अपनी कला-प्रियता के कारण ये समस्त देशों का पर्यटन करते हैं। 
(महावलाध्यक्ष कोदण्ड के साथ घटोत्कच और चीरवाह का पवेद्ा | 
दे प्रणाम करते हैँ ।) 
कोदण्ड - (संकेत करते हुए) सम्राट, यह शिल्पी घटोत्कच है और 
यह वीरवाहु । 
समुद्रगुप्त--घटोत्कच और वीरबाहु, सिंहल के शिल्पी, किन्तु 
समस्त देश के अभिमान, राज्य में सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करने वाले, 
प्रस्तर में प्राण फूंकने वाले | तुम लोगों से राज्य की शोभा है। इसीलिए 
ये किसी भी दण्ड-विधान से दण्डित नहीं हो सकते। क्‍यों शिल्पी, सौन्दर्य 
किसे कहते हैं ? 
घठोत्कच--सम्राट्‌ ? विपम वस्तु में समता लाना ही सौन्दर्य है । 
समुद्रगुप्त--और तुम क्या समभते हो, वीरबाहु ? 


चीौरबाहु--हृदय में श्रनुराग की सृष्टि का साधन ही सुन्दरता है । 

समुद्रगुप्त--यदि चोरी के प्रति हृदय में अनुराग है तो वह भी 
सुन्दरता है, शिल्पी । 

वीरवाहु--सम्रादू, यदि चोरी सात्विक भावों से होती है तो वह 
युन्दरता ही कही जा सकती है। 

समुद्रगुप्त--सात्विक भावों से कौन सी चोरी होती है ? 

घीरबाहु-- कला, कविता और नारी हृदय की सम्राटू, जिसमे 
निरीहता श्र पवित्रता है | 

समुद्रगुप्त--और रत्न-खण्डीं की चोरी शिल्पी ? 

वोरबाहु--वह सुन्दरता नहीं है सम्राट, रल-खण्डों की चोरी में 
तृष्णा है, जिसका रूप दुःख है श्रौर फल पाप हैं| 

समुद्रगुप्त--तुम्हें जात है कि सिंहल से भेजे गये रत्न-खण्ड चोरी 
सले गये ? 

बीरबाहु--सम्राट्‌, मुे इसकी सूचना महावलाध्यक्ष से ज्ञात हुई । 
यही कारण है कि प्रातःकाल से हम लोगों की स्वतस्मत्ा पर प्रतिबन्ध 
है| हमारी रक्षा कीजिये सम्राट ! 

प्तमुद्रगुप्त--तुम लोगों की पूर्ण रक्षा होगी शिल्पी, पहले मेरे प्रइनों 
के उत्तर दो । 

बीरबाहु --प्रदन कीजिये राज़ाद ! 

समुद्रयु्त-- तुम्हें द। सह स्वर्ण-मुद्राएँ प्राप्त हो चुकी है । 

घीरबाहु--हाँ, सम्राट । 

समुद्रगुप्त--भोर घटोत्कच, तुम भी पुरप्कृत हो छके हो ? 

घटोत्फच--हाँ, सम्ताट । 

समुद्रगुप्त--तुम लोग कार्य समाप्ति के पूर्व ही परफ्ृत्त क्यों हुए ? 

प्रदोत्फच--धवलवीति की प्रसन्नता ही इसका कारण है 

रमाहु--या इस जोगों की हछार्य-कुथलता ? 

समुद्रगुप्त--वया इस बाल की सम्भावना हो सकती है कि उन दो 

इस मद्गाप्रों में पे रत्तन्यण्ट नी चले गये हो ? 


न २४७ अप 


धदीोलिघर--ग धाद, पद समता उसे रवाधन्‍्मुटरार्णो में मिस ता 


है मणिभ4 को इस दाने सो सूलना चाडदय दंगा । 


हर 


* सोए > करन दा ही गतपाय 
घीरयाहु « मंगाद, मेरा निजस्त सो पढ़ 9 खियादि मु दो गास 
डि ॥मी मई दिशट मे पाए 


मुदाधों से शफ मुद्रा कभी धमित मिलती मी में या मधिन 
ज्ेत देता । 
मुदगुप्त--ूस सात था प्रमाद 7 
पटोहाघ-मझाद, दस थी विसना जाय प्रमाय देवता निर्मल 
हुदय हो पा सकता है । 
समुद्रगुप्त--मयों शिल्पी, वय गुर्सा मेरे ॥इय मो निम्मेदता में 
विश्यास नही है ? 
घटोत्कच--ममाद, हमे पूर्ण विश्यास र इसीलिंस श्रापशी सिवेदन 
करना चाहते हैं, दूसरी खाते बह है. कि शाम सह मैंने भगवान घुद्धरव 
की प्रनेंक प्रतिमाशो गा निर्माण गिशा भगयान्‌ बशयेद की प्रतिः 
तथा उनके जीवन के प्रतेशा विधो को अंकित करते-शस्से सेरे हुदय 
मेरी कला मे>-भी तथागत थी प्रत्तिमा पा मिर्माण हो गया 
उनके श्रादर्ण मेरी प्रत्येफ इवॉस में नियास मारते ३ ॥ उनके आर्य सत्य 
मेरी प्रत्येक यति थ्ौर गति में संचारित हो गये है। सी रियति में 
सत्न-सग्यों की प्रथा मेरे चरिव यो कं दिस नही कर सकती । 
समुद्रगुप्त-वी रदाहु, तुम्हारा क्या कथन है ? 
घीरबाहु--सम्राटू, जो रत्न-यण्ड भगवान्‌ इग्येदेय थे भरनों में 
स्थान पाने के लिए भेजे गये थे ये र्त-गण्ड निर्जोन है और हम लोगों 
के हृदय सजीव । निर्जात्रों में इतनी दाक्ति नहीं है कि वे सजीबों की 
प्रकृति में बाधा टाल सर्वों । यदि आ्रावश्यकता होगी तो रत्त-राण्टों के 
रथान पर हम लोग अपने हृदय भी विजडित करने के लिए प्रस्तुत होगे । 
समद्रगप्त-दोनों ही उच्चकोदि के कलावगर नथा शिल्पी है | 
घटोतल्कन, बुद्धदेव की प्रतिमा का निर्माण हो गया ? 
घटोत्कच--सम्राद ! पिछले सप्ताह ही पूर्ण हो गया । 
समुद्रगुप्त--फिर रत्न-रण्ठों को प्राप्त करने में इतना सिलम्ब 
क्यों हुप्रा ? 
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घटीत्कच--सम्राद्‌ ! मैंने घवलकीति से रत्त-खण्डों के चीज पाने 
की चायना की थी, किर्सु उन्हें ्रवकाश नहीं था । 

समृद्रगुप्त--धवलकीति को प्रवकाश नहीं था ! क्‍यों घवलकीति ? 

घवलकीति--प्षम्राट्‌, मैं पाटलिपुत्र का उपासक हूँ। उसके सौंदय 
फो देखने की इच्छा अनेक वर्षों से मेरे हृदय में थी। में यहाँ श्राकर 
उसे अधिक से भ्रधिक देखने के श्रवसर प्राप्त करना चाहता था। अतः 
मैं प्रायः आपके नगर के उद्यानों श्रौर सरोवरों ही में श्रपने जीवन की 
श्रनुभृतियाँ प्राप्त करता था, किन्तु फिर भी शिल्पियों की श्रावदयकता 
का ध्यान मुझे सदेव रहा करता था । 

घटोत्कच--किन्तु गत सन्ध्या को जब मैंने आपकी सेवा में श्राने 
की चेप्टा वी तो मुझे आत हुआ कि पाटलिपुत्र में श्राकर नृत्यन्दर्भन 
की शोर आपकी विशेष अ्रभिरुचि हो गयी है, श्राप नृत्यों की विशेष 
भावभंगिगाओों के चित्र-संग्रह में इतने व्यस्त रहते है कि श्रापको मेरी 
प्राथनाश्रों के सुनने का अवकाश नहीं था । 

घवलकीति--घटोत्कच, मेरी रुचि की समालोचना करने का तुम्हें 
कोई भधिकार नहीं है । 

समुद्रगुप्त--धान्त, घवलकीति, मुझे यह सुनकर प्रसन्नता है कि 
तुम्हें वृत्य-कला विशेष प्रिय है। तुमने पाटलिपुत्न की राजनतंकी का 
नृत्य, सम्भव है, श्रभी तक मन देखा हो । वह भी मैं तुम्हें दिखलाने का 
प्रथत्त करूंगा । 

धवलकीति--सम्राट्‌, श्रापकी विशेष कृपा है । 

समुद्रगुप्त--मैं उसे अभी दिखलाने का प्रवन्ध कझेगा । भेरे नृत्य 
देसने का समय भी हो गया । ( महावलाघ्यक्ष से ) कोंदण्ड, तुम इन 
दित्पियों को स्याय-सभा की उत्तरघाला में स्थान वो । (शिक्पियों से) 
दिलपी परोत्तच और बीराहु, तुम्दारे उत्तरों से मैं प्रसन्न हुआ। 
राजकीय नियमों के प्राचरण में यदि शिल्प-्साधथकों को कुछ श्रमुविधा 
हो तो वह उपेक्षणीय है । तुम ध्यान मत देता शिल्पी |... 

वीरबाहु--सन्ाट की जो झ्ाज्ञा । 

घधवलकीदि--मुझे कोर्ट असुत्रिधा नहीं है, सम्नाद । 


ही ५ 


समुद्रयुप्त--ती गुम सींग शाधथों, राफ-शिन्लियों के किस 
मी धगुदिधा नहीं रोनी चाशिः 


पोदण्ट-- ही घाजा, सस्सद ! 


हा पर ६ 
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समदगप्त-- घौर गुनो बोटगग, राननसेवी रहसप्रयां गये इसी रवात 
पर आने भी सूचना दो । घाण के धयतगीाति के साथ इसी स्थान सर 
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राजनतंवी का दृत्य देगंगा । 
( फोदण्ट और दिस्पो जाने ऐे लिए उद्यत होते है । ) 
समुद्रगुप्त--ौोर सुनो, प्रियदशिवा से का 
ले आये । घाज मैं फिर वीणा बजाना चाशता हैं । सैदारा मै तर का 
सन्धान हो । 
फोदण्ड--जों पाता । 
( फोदप्ट और प्ित्पियों फा प्रस्थान ) 


समुद्रगुप्त--( मणिभद्र से ) मशिनद्र दुर्भाग्य भे संदि थत् तु्कारी 
श्रन्तिम दाप्नि हो तो तुम्हे प्रपने सम्राद की मीणा सुनते शा प्रवसद 


बग्यों न मिले ? तुम भी सुनो । 

मणिनद्र--बहे मेरा सौभाग्य है, सतन्नाद । 

घबलकीति--सम्राद फिर मु ग्राज्ञा दीजिये । 

समुद्रगुप्त - फैयों चव्रलकीति, बया सुम्त हमारी बीणा नहीं सुनोगे 
और राजनतंकी का नृत्य नहीं देखोंगे ? 
कलाकार हो । 

धवलकीति--मम्राट [ प्रधंसा फे लिए धन्यवाद | में सोचता हैं फि 
कला की उपासना के लिए पत्ित्र मन की प्रावस्यकशा है। भेश मन 
इस घटना से बहुत अव्यवस्यित हो गया है 

समुप्रभुप्त--मैं अपनी वाग्यी मे सुम्हारा हृदय व्यवस्थित कर दंगा। 
फिर श्राज इस वादन और नृत्य को तुम मणिमद्र की विजय बिदा 
समझो । जिस मणिभद्र ने पच्चीस वर्षो तक राज्य की सेवा की £ उसके 
प्रन्तिम क्षणों को मुझे श्रधिक से अधिक सृस्तममय बनाने का प्रयत्व करना 
चाहिए। इस मंगल-बैला के समय तुम्हे भी उपस्थित रहना चाहिए । 
पाटलिपुत्र के न्‍्यायाचरण में सिंहल का भी प्रतिनिधित्व हो । 


नम सो बढ़े भारी 


घवलकोति--सम्रादू, आपका कथन सत्य है, किन्तु मैंने समझा, 
सम्धवतः झाप एकान्त चाहते है । 

पमुद्रपुप्त-- नहीं घवलकीति, ऐसे समारोहों में एकान्त टूटे हुए 
तार की तरह वष्टदायक है | 

धवलफीति-- [संभलकर) भ्ौर सम्राट, आपकी वीणा में वह 

जो दूठे हुए हृदयों को भी जोड़ देता हैं। आप संगीत-कला में 

नारद शरीर तुम्बकू को भी लज्जित करते हैं। आ्रापकी संग्रीत-प्रियता 
इसी बात से स्पष्ट है कि आपकी मुद्रात्रों पर वीणा वजाती हुई राजमूर्ति 
ग्रंकित है । मैंने सुना है कि श्रापने अपने भ्रश्वमेध यज्ञ के उपरान्त दो 
मास तक संगीतोत्सव किया था । 

समुद्रगुप्त--यह सरस्वत्ती की साथना करने फी सबसे सरल युक्ति 
है, भ्रच्छा धवनकीति तुम भी तो संगीत जानते हो ? 

घवलफीति--सम्राटू, आपकी साथना की समानता कीने पार 
गयता है, किस्तु इस कला की ओर मेरी अभिरुचि अवश्य है । 

समुद्रगुप्त--भौर नृत्य-कला भी तो जानते होगे ? 

घवलफीति--सम्राट्‌, तृत्य-केला का मैंने अ्व्ययन-मात्र किया 
उसकी विवेचना कर सकता हैं, किन्तु स्वय॑ नृत्य नहीं कर सकता । 

सपुद्रगुप्त--नृत्य-काला देखने से प्रेम है ? 

घवलफीधि--यह मिहल के बातावरण का प्रभाव है । 

सप्तद्रगुप्त--मु प्रसन्नता है कि सिहल का वातावरण मेरी 
अ्भिमरचि के प्रमुकूल है । फिर तो राजनतंकी के नृत्य में तुम्हे विधेय 
प्रसक्नता होगी । 

पवलकीति--यह सम्राट का झनुग्रह है । 

पमुद्रगुप्त--और मेरी वीणा के स्थर भी आज मुसरित होंगे । 

पघयतकीति-- प्रापकी वीणा तो रचगगाये संगीत है, सम्राद ! 

समुद्रग॒ुप्त--घधिवा नहीं, पचलकीति। किन्तु संग्रीक्ष न्म्यरीय 
बिभूत्ति की चह किरण है. जिससे मनुष्य देवता हो जाता हैं । दवृवय पग 
समस्त कालुप्य बीणा की एक ऋकार से ही दूर हो याता है 

(प्रियदक्षिका का चीणा लिए हुए प्रयेद । यह प्रणाम करती है ।) 


सम्रग्रगास्त-आप्रो प्रियटरिरे, घाज में फिर घीजी बजाऊँेगा। 
प्रियदर्शिका-- बीशा प्ागे प्रस्तुत फर) प्रस्तुत है सज्ाद ! 
समुद्रगुप्त--(यौफा हाथ में मेले हुए) वेदारा के सब में गया 
फा सन्धान है । 
परियद्धिया--हाँ सम्ताद ! इसी राग की ग्राशा प्राप्स हुई थी । 
समुद्रगुप्त--राजनर्तगी पत्मप्ना गग शद्घार पूर्ण हुमा ? 
प्रियदरदिफका--वे तैयार है, झापनी सेवा में उपस्थित होने की श्ाझी 
चाहती हैं । 
समुद्रगुप्त--उर्क नृत्य केः साथ शने दो, शैदारा रबरों में 
प्रियर्दाशका--(सिर ऋुफानर) भो आजा । (प्रस्थान) 
समुद्रगुप्त--(बीणा के तारों पर उंगलियाँ फेरते हुए) सुनो धवते- 
कीति, केदारा के स्वर में मद्ध भावना £ कि करणा सी समस्त मूथनाए 
एक बार ही हृदय में जागृत हो जाती है । ऐसा भात होता है जैसे सास 
संसार तरल होकर किसी की आँसों मे झगू बनगार निकलना चाहता 
है। तारिकाएँ गश्राकाश वी गोद में सिमिट कर पत्ती किरणों में श्ामना 
करने लगती है, कलिकाएँ सुगन्शि थी बेदना से फूल वन जाती हैं और 
बिन्दु में ड्व कर पृथ्वी के चरणों में श्रात्म-यमपेण करना चाहती है । 
अच्छा, ती सुनो चहू रागिनी 
सिमुद्रगुप्त वीणा पर फेदारा का स्वर छेड़ते हैं। घोरे-धीरे बजाते 
हुए वे तन्‍्मय हो जाते हैं। उसी क्षण रत्तप्रभा फा चृत्य फरते हुए 
प्रवेश । रत्नप्रभा के श्ंग-श्रंग से रागिनी फो गति व्यक्त हो रही है । यह 
श्रठारह्‌ वर्षीया सुन्दरी है। सौन्दर्य की रेसाश्रीं में ही उसके शरीर की 
झाकृति है। केश-कलाप में पुप्पों की भालाएँ, दारीर में अ्ंगराग भौर 
चन्दन की चित्र-रेखाएँ हैं। मस्तक पर केसर का पुण्पांकन। बीच में 
कुंकुंप फा बिच्धु । नेत्रकारों में श्रंजन फी रेखा । चि8२ुक पर कत्तूरी- 
बिन्दु । कण्ठ में मुक्ताहार । हृदय पर रत्त-राशि। फरदि में दौलायमान 
किकसणी झोर परों में वुपुर । बह फेदारा राग की साकार प्रतिमा बन 
कर नृत्य कर रही है । साथ हो सम्राट समुद्रगुप्त फी बोणा में निकलती 
हुई रागिनी राजनतेंकी के पंद-विन्यास मे माघुर्य भर रही है ! कुछ 





समय नृत्य करने के उपराग्त सम' पर राजनतंको हाथ जोड़कर भावष- 
मुद्रा में सन्नाट के समक्ष तिरद्दी होफर खड़ी हो जाती है ।) 

समुद्रगुप्त--(प्रसन्न होकर) मेरे राज्य की उवंशी ! तुम चहुत सुन्दर 
नृत्य करती हो'''यह पुरस्कार। (गले से मोती की माला उत्तार कर 
देते हैं ।) 

सलप्रभा--(हाथ जोड़कर) सम्राट ! मैं इसके योग्य नहीं हैँ । 
मुझ से आज दो बहुत बड़े श्रपराध हुए हैं । 

समुद्रगुप्त-- (श्रान्त होकर) तुम से ? कभी कोई अपराध नहीं हुआ । 
कौनसा भ्रपराध ? 

रत्नप्रभा--पहला श्रपराध तो यह है. कि में आपकी मधुर वीणा 
के अनुकूल नृत्य नहीं कर सकी । श्रापके संगीत की मर्यादा कभी भंग 
नहीं हुई | श्राज मेरे नृत्य के कारण आपका संगीत कलुपित हो गया, 
सम्राट ! 

समुद्रगुप्त-- नहीं रत्लप्रभा, अपने नृत्य से मे में सहा- 
पत्ता ही पहुँचाई है, हानि न 

सलप्रभा--अम्राट में भनुग्रद्दीत हूँ । भ्ापने कभी मेरे नृत्य के साथ 
वीणा नहीं बजाई। श्राज आपने मेरे नृत्य को अनन्त ग्रौरव प्रदान 

कया है । 

समुद्रगुप्त--यह कला की साधना में झ्रावश्यक है । श्रच्छा दूसरा 
अपराध पीनसा है ? 

रत्नप्रभा--सम्राट्‌ ! श्राज आपने इतनी मधुर वीणा वजाई कि 
संगीत की इस दिव्य श्रनुभूति में मेरे हृदय का समरत दोप दूर हो गया 
श्रौर झाज में पता अपराध स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत हैं । 

समृद्रगुप्त -- मैं उत्सुक हें सुनने के लिए, रत्तप्रमा । 
«».. रलंप्रभा--सन्नाद ! राजनतेकी होकर मेंने एक श्रन्‍्य व्यक्ति से भेंट 
स्वीकार की । - 

समुग्रशुप्त---धित्सुकता से) किससे ? 

घबलकीति--[झौपता से) मुझसे सम्राट ! सिहल के राजदूत 
प्रवलगी्ि से । 


समुद्रणुप्त--तों उसमें कोई हानि नहीं। घुम तो दमारे रास्य के 


शततिथि हो | तुमसे भेंट स्थीविगर करने में कोई नि नहीं है 

र्मप्रभा--फिर भी सम्राट प्रन्य राज्य के प्यक्ति की भेद स्वीकार 
करने की शथ्ाशा मेरी घात्मा मके नहीं देती। इसी यह भेंद आप दे 
के भरणों में समपित करतो है; और बह यह है। 

(सप्नाद्‌ फे चरणों में दो हीरक राष्ट समपित करती है) 

भणिभद- (होरफ राण्डों को देशकर प्रसस्तता से) थे हीरक सा| 
यही हैं, यही है, (उद्देग से) महाराज प्रायश्चित नहीं करेंगे, महायने 
प्रायश्चित नही करेगे । 

समुद्रगुप्त-- (रत्नों को हाथ में लेफर) टहरो, ठहरों मणिनढ, 
प्रसन्नता से पागल मत बनो। (घवलफीति से) राजदूत धवलकीति, कया 
यह सत्य है ? 

घवलकीति--(लज्जा से सिर नीचा फरफे मौन है) 

समुद्रयुप्त--बोलो राजदूत, बया तुम इसी आचरगा से राजदूतते 
का निर्वाह करते हो ? 

घबलकोति-- सम्राद्‌ | में लज्जित हूँ 


समुद्रगुप्त--राजदूतत, मुझे तुम पर पहले हो कुछ शंका हो रही थी ' 
मणिभद्र की आ्त्म-हत्या के चिचार पर तुपष मन-ही-मन प्रसन्न हों रे 
थे, राजमहिपी कुमारिला के कण्ठहार के रत्नों की परविधता का सनदेः 
जतला कर तुम राज्याधिकार को लांछित करना चाहते थे, तुम इसीलि। 
शिल्पियों पर प्रसन्न हुए थे कि वे रत्त-उण्डों के लिए अधिक जिनज्ञास 
न करें, तुम रत्प्रभा के नृत्य के पूर्व ही चले जाना चाहते थे जिस 
तुम रलप्रभा के समक्ष दोषी होने से बच सको। मैंने इसीलिए आरा 
वीणा वजाई जिससे संग्रीत के वातावरण में श्रपराधी विकछूल हो जाये 
भर भ्रपना रहस्य खोल दे । नहीं तो मर्यादा के संकट में संगीत की वर्यो- 
आवश्यकता ? तुम मेरे ही राज्य में आ्राकर विप का वीज वोना चाहते 
हो ? बोलो, तुम्हें क्या दण्ड दिया जाय ? 

घवलकीति--सम्राद्‌ ! जो चाहें मुझे दण्ड दें । 

समुद्रयुप्त--तुम जानते हो घवलकीति, राजदूत दण्डित नहीं होता, 


ध््ा 


इसीलिए तुम निर्मीकता से कहते हो, सम्राट जो चाहें भुझे दण्ड दें । 
किन्तु तुम यह ठीक तरह से समकते हो कि प्तमुद्रयुप्त पराक्रमाजू व्याय 
को देवता मान कर पूजता है और अन्याय की देत्य समक कर उसका 
विताह करता है। मैं श्रपने महासामस्त सिरिमेघवन्न से तुम्हारे दण्ड की 
व्यवस्था कराऊँगा। तुमने राजमहिपी कुमारिला के रत्व-सण्डों को स्वयं 
कलुपित किया है, मणिमद्र के प्राण संकट में डाले हूँ, राजनतकी को 
मर्यादा के पथ से विचलित करने का प्रयत्त किया है । दण्ड तुम्हें पाकर 
सुखी होगा । 

घबलकीति--सम्राद ! मुझे श्रत्रिक सज्जित न कीजिए । मैं स्वयं 
परिताप की भ्ररित में जल रहा हैं।.. 

समुद्रगुप्त---उस परिताप की अग्नि के प्रकाश में क्‍या यह स्पष्ट 
कर सकते हो कि ये रत्त ख़ण्ड तुमने मणिभद्र की संरक्षा से किस प्रकार 
मुक्त किये ? 

घवलफीति--अपने श्रन्तिम समय में मैं अ्रसत्य भाषण नहीं करूँगा, 
सप्नाद्‌ | आपको अ्रभी ज्षात्त हुआ है कि शिल्पियों की कार्य-स्रमाप्ति के 
पूर्व ही शिल्पियों दगे मैंने प्रसन्न हो निश्चित पारिश्षमिक दे दिया और 
बह इसलिए कि जब मेरे सामने मशिभद्र उन्हें देने के लिए स्वर्णो-मुद्राएँ 
मिने तो में मणिभद्त का ध्यान सिंहल की सुद्राओों की विद्येषता की श्रोर 
बार-बार झ्लाकपित करूं । ऐसे ही किसी अ्रतसर पर मैं वे रत्त-खण्ठ 
दृष्टि बचा कर मंझूपा में से निकाल लूं। श्रपने कार्य की सरलता के 
कारण ही मैंने उन रत्नों को भांठागार के भीतरी प्रकोष्ठ में न रगने 
का परामर्श सणिभद्व को दिया । 

समुद्रगुप्त--फ़िर रत्लप्रमा को तुमने किस विचार से ये रत्न मेंट 
क्रिये ? 

पवेसकीति--मैंने उससे नृत्य करने की प्रार्घना की किम्तु उससे 
पा कि में सन्नाट की थ्राज्ञा फि बिना किसी दूसरे के समझा नृत्य नहीं 
करेगी । मैंने धारन्थार प्राथना की श्र उसकी सुन्दरता के श्रयुझूप ही 
हीसनाउण्टों की भेंट की । उसने सौन होकर वे रत्त-खण्ड ले लिये; न 
जाने गया सोचकर शोर वया समझ कर । 


हर न्नन 
न ये श् 


रब 


समुद्रगुप्त--किर रलप्रभा ने तुम्हारे सामने नृत्य किया ? 
घवलकीति--नहीं तश्रादू, उसने फिर भी अस्वीकार किया । 
मुद्रयुप्त--रलप्रभा, में घुमसे प्रसन्न हैं। प्रव स्वीकार करो अपना 
यह पुरकार । (हाथ में रफप्ती हुई माला देते हैं ।) 
रत्वप्रभा -- (माला लेकर सिर भुकाकर) सम्राट, आपनी प्रसन्नता 
मे ही मेरे पुरस्कृत होने की सार्थकता है । 
समुद्रगुप्त--मेरे साम्राज्य में इस प्रवागर का प्रस्याय नहीं हो सकता, 
इसी बात हे में सुस्त हूँ े 
घबलकोति--सम्राद ! मुझे भौर किसी प्रइन का उत्तर देना है ? 
समुद्रगुप्त--नही, अब केवल महास्रामन्‍्त को सूचना देनी है कि 
राजपहिपी के रत्त-एण्डों को भगवात्र बृद्धेदघ की श्रद्धा में समर्पित न 
कर राजनर्तकी को भेंट करने के श्रपराध में जो दण्ड-व्यवस्था हो उसका 
प्रचन्ध करें । 
घबलकी धि--सम्राद्‌ | आप उन्हें मूचना देने का कप्ड न उठाएँ। 
मैंने मणिभ्द्र के साथ विश्वासघात किया, राजमहिप्री के होरक-खण्डों 
को कलुपित किया, राजनतेकी को मर्यादा से विचलित करने की चेप्ठा 
की और सम्राट, थ्रापके प्रायश्चित करने का झ्वसर उपस्थित किया, 
जल अवका सम्मिलित दण्ड बहुत भयानक है | यदि मुझे सौ बार प्राण- 
दुण्ड दिया जाय, तब्र-भी वह पर्याप्त-नहीं है... मैं अपनी और से सबसे 
बड़ा दण्ड स्वयं अपने को दे रहा हूँ श्र वह है श्रात्म-हत्या । 
(फटार प्रपने हृदय में मार लेता है श्रौर सम्राट के 
समक्ष ही गिर पड़ता है ।) 
(मसििनद्र और राजनतंकी के मुख से आइचर्य 
और दुःख की ध्वनि ॥) 
समुद्रगुप्त--स्वयं दण्डित होने से श्रव तुम अपराधों से मृक्त हुए 
धवलकीति, छुमने अपने ताम को घवल ही रहने दिया । 
.. घवलकीति--][कस्फुट स्वरों में) मैं'*“राजमहिपी को'*“अपना 
मुस' नहीं दिखना सकता था सम्राद मेरी'''कला की''उपासना 
““असत्य है। मुफरे' “शान्ति से मरवे'**दें । श्रापका संगीत": 


समुद्रगुप्त-- हाँ, घवलकी ति । मैं तुम्हें तंगीत सुनाऊँगा । राजनत्तकी, 
तुम नृत्य करो, सच्चे अपराधी की मृत्यु को मंगलमय बनाग्रो | मणिभद्र 
के स्थान पर धवलकीति को विजय-बिदा दो। में भी वीणाबादन 
करूंगा । शिल्पियों को मुक्त कर यहाँ आने का नमिमन्त्र०ण दो । आज 
धवलकीति अपनी मृत्यु के समय मेरा मंगलवाद्य सुने । राजनतंकी, नृत्य 
शीष्र भारम्भ हो । 

(राजनतेंकी दृत्य करने फे लिए प्रस्तुत होती है, श्लौर सम्राट 

समुद्रगुप्त भ्रपने हाथ में घीणा लिकर स्वर 
छेड़ते हैं ।॥ परदा गिरता है) 


लच्धसीनारायण मिश्र 
झा प्रसाद जी ने प्पने साटयों मे भारतीय शझ्ाद्शी दंग प्रतिपाइन 
किया है यहाँ मिश्र जी ने हिन्दी साटओों तथा एडॉतियों थो गई दिया 
प्रदान भी है; मई भायउ-नमि दी है। एटिक्दी के नादबटारों मे पराइचात्म 
मी लेतना तथा भान्स को समस्याणों ती ओर सदसे पहने मिश्र जी वा 
ध्यान गया है । मिन्र जी की वियारधारा समझने या उसे स्पपप्ट बारन 


। 


के लिए है: जता गाय? ता झपने 
के लिए हमे बहुत बुछ ध्यर-ठधर सोजना मही है बयोक्धि डन्हांने भ्रपन 


साठकों की भूमिका के रूपए मे श्पने विभार स्पष्ठ बर दिये हैं। साध-ही, 
प्रपने विचारो तथा मास्यतातओं को उसी रप भे उत्तारते का प्रयल भी 
मिश्र जी ने किया है ! 

हेस्दी में समस्यात्मक नाटकों था जन्म ही मिश्र जी के नाटकों के 
साथ होता है। यों तो बहुत से श्ालोचए इस मत के है कि समस्याएँ 
धाश्वत है और रहेगी। साहित्ययार उससे अलग नहीं रह सकता 
बयोकि समान का सहन एवं सम्भाब्य चित्र ही तो साहित्य कहा जाता 
है, पर हिन्दी नाठक-माहित्य में मिश्र जी के नाटकों से ही समस्यात्मक 
नाटको का प्रारम्भ हुआ हे--मैं इसे मानता हैं । समस्याएँ णाददत है, 
पर यथार्थवादी भूमि पर उसकी शोर देखना भी तो अपना मूल्य रुखता 
है | आदरों के लिए यथावंगत सत्य की हत्या करना, उसकी उपेक्षा 
करना सम्भवतः किसी भी ईमानदार साहित्यकार के लिए अपेक्षित नहीं 
है । मिथ जी ने उसी का झाधार लिया है और ईमानदारी के साथ 
समाज की विभीषिका प्रस्तुत करने मे सफल हुए है । 

मिश्र जी ने यथार्थ को ही अपना ध्येय बनाया है और इसीलिए 
उसे प्रतिपादित करने की नाट्यकला को हम यथाथ्थोन्मुसी सहेंगे, पर 
यवाये के लिए आद्शों तथा जीवनगन सत्यमयी परम्पराश्रों की उपेक्षा 


कराना मिश्न जी का उद्देश्य कभी भी नहीं रहा है। उनके पान भावना- 


- डेप + 


जा कत्कब्न है 


प्रधान, मानवतावादी, आादशोन्मुखी तथा परम्पराओं को आगे बढ़ाने में 
भी सहायक होते देखे जाते हैं। मिश्र जी के नाटकों की सबसे बड़ी 
विशेषता हैं कि समस्या को आगे रखकर उपदेशक न बनना वरन्‌ सजय 
साहित्यार की भांति उसका क्ियात्मक उत्पादन प्रस्तुत करना। 
सम्भवतः इसी एक सत्य ने मिश्र जी को हिन्दी नाट्य-साहित्य में अपना 
स्थान बना सकते में सफल बना दिया है । 

जहाँ तक मिश्र जी के नाटकों की कलात्मकता का प्रश्न है, उसके 
विपय में स्पप्ट कहा जा सकता है कि स्वाभाविकता के पुजारी मिश्र जी 
को इसके लिए कहीं वाहर नहीं जाना पड़ा है। संकलनत्रय का सफल 
प्रयोग स्वाभाविक॑ता को सवल बनाने में सहायक हुप्रा है। साथ ही, पूरे 
साटठकों में, एकांकी के श्रनुरूप तीन श्रंकों का निर्माण कर मिश्र जी ने 
एवा नया प्रयोग किया है। हो सकता है कि हिन्दी के समगसामग्रिक 
आलोचफों को ये यथा-तथ्य चित्र श्रचिकर लगे हों पर श्राज उन्हें पढ़ 
कर हम समाज वी विभीपिका का नग्न चित्र देख सकते हैं--दसमें किसी 
प्रयार का सन्देह नहीं है । 

मनोविज्ञान मिश्र जी के नाटकों का प्राण है। हर पात्र, जहाँ जिस 
भी भ्रवस्था में है, उसी के अनुकूल उसके स्वर निकलते है। पाठक 
श्रनायास ही पात्र के साथ हो लेता है भीर दर्शक, अपने संगम को 
सोकर, पात्र के साथ सहानुभूति प्रकट करते हुए श्राँसों में प्रॉसू भर 
सेता है। इसी में नाटककार की सफलता है कि वह पान्त, पाठक भ्रौर 
दर्शक--सभी को समतल भाव-भूमि पर खाकर सट़ा कर देता है । 

मिथ जी बुद्धिवादी है शोर मुक्ति का रहस्य” कृति की भूमिका 
के रुप में उन्होंने स्पप्ड भी कर दिया है और यह बताया है. कि उतवा 
बुद्धियाद पाध्चात्य की देन नहीं वरचु भारतीय उपनिपद्रों की देन है । 
उनके विचारों में थे लोग भूल करते है जो बुद्धिवादी विचारघारा को 
पश्थिम की देन सानते श्राये £ | मिश्न जी के इस उपनिषद्गत चुद्धिवाद 


हा 


के परिणामस्वरूप उनयये नास्यन्सादित्य विवेक झौर तर्क का साहित्य 


“बन गया है। ऐसे ह्यूलों पर प्रन्व-विध्यास शोर रूहियों या परम्पराशों 


का शुला संधर्ध उतक्ी भाव-भूमि बच गया है। सम्भवत्तः इसी छारण 


5 कह ६० 


जीवन को बड़ी ही भ्म्भीरता से सामने रखने का अबास मिश्न जी रे 
किया है जिसकी अन्तरात्मा के रूप में उन्होंने सदाचार, धर्म, विवेक आर 
चिरन्तन सत्यों को स्वीकार किया है । हल 
मिश्र जी के एकांकियों को यदि हम सामूहिक रूप में देखें तो हम 
उन पर दो प्रकार के प्रभाव दिखाई पड़ते हैं जिनके परिणामस्वहप 
ताटकों का श्रन्तरंग या वहिरंग निख्तर पाया है। न तो इनके नाटकों मे 
किसी प्रकार की कृतिमता दिखायी पड़ती है श्लौर त चरित्र-निर्माण रे 
कहीं भी स्वाभाविकता की उपेक्षा । कलात्मक कृत्रिमता की उपेक्षा के 
फलस्वरूप भाषा और कथानक का सतत्‌, सहज एवं सम्भाव्य विकात 
होता रहा है भ्ौर शास्त्रीयत्ता एवं रूढ़नमान्यताओं से दूर आकर, हिंदी 
नाटक साहित्य को एक नया मार्ग देने का कार्य मिश्र जी ने कियीं हैं । 
चरित्र-निर्माण के लिए मनोविज्ञान तथा भारतीय जीवन के अनुरूप 
वातावरण का निर्माण उनके पात्रों को सजीव बनाने में सहायक रहीं है। 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि मिश्र जी के नाटकों में कला-शास्त्रीयता 
और नवीन मान्यताओं का सहज गठबन्धन है जिसके परिणामस्वरूप 
उनके नाठकों में झ्राज के मानव का जीवन सजीव हो उठा है । 
जह तक सिक्न जी के नाटकों भें प्रतिपादित समस्याओं की व्त है, 
उन्होंने भ्रपने नाटकों को भाव-भूमि राजनीतिक तथा सामाजिक 
समस्याओं को बनाया है | साथ ही, इनके लिए व्यक्तिगत समस्याञ्रों की 
उपेक्षा नहीं हो सकी है। संक्षेप में, स्पप्ट कहा जा सकता है कि मिश्र 
जी ने सामाजिक विभीषिका के नर-पिशाच की ओर स्पष्ट संकेत किया 
है जिसकी सीमाएँ व्यक्ति के उन्मुक्त प्रेम से लेकर सामाजिक अव्याव- 
हारिकता त्तक सभी कुछ शा जाता है। मिश्र जी द्वारा प्रतिपादित सेक्स 
की समस्‍या को सामने रखते हुए कुछ भ्रालोचकों ने अपना विचार प्रकः 
किया है कि इस भावना पर मूलतः पाइचात्य की छाप है पर मिश्र र्जे 
इसे फ्रायड की देव न मानकर वात्स्यायन की देन मानते हैं । 
मिश्न जी के एकांकी नाढकों में अशोक वन, प्रलय के पंख पर और 
मनु तथा शअ्रन्य एकांकी संग्रह आदि उल्लेखनीय हैं । 


एक दिन 


[ देहात के किसी भाँव में खपरल का सकान। साटी की दोवारें 
चिकनी कर चूने से लीपो गयी हैं। आगे की श्रोर काठ के खम्मों पर 
बना झोसरा । फम्नेकाज़े पड़ गये हैं, उनके रंग से हो उनकी शझायु 
फूट रही है। उनफा हीर श्रव इतना सूख गया है क्वि जगह-जगह देढ़ी- 
मेढ़ी दरारें पड़ गयी हैं। जाति फा गुरा श्रौर चल शोर कहीं माना 
जाय या नहीं, इन सम्भों की लकड़ी में तो ठोस है । ये झीशम के सम्ने 
अपनी टेक में पत्थर का कान काट रहे हैँ । भीतर जामे का पुराना हार 
दाई ओर बाहर से पड़ता है। इससे हुटकर त्तीत नये किवाड़ इस समय 
फ्रे हैँ जो अपनी चनावट, लफड़ी झौर पलल्‍्लों से, इस नये युग की बस 
घही इतनी छाप इस घर पर लगा 'रहे हैं। इस नये घुग का सब फाप्त 
जब यहु पुराना घर न दे सका, तब बैठक के लिए यह एक फमरा बना 
लिया गया । भीतर की इतनी जगह ले ली गयो । इस फमरे में एक ओर 
पलंग पर विद्यायन बिछा है, नोचे कच्ची धरती पर नयी दरी पड़ी है । 
दूसरी ओर देहाती बढ़ई को बनाई भोंडी मेज श्रोर बेंत फी तीन 
कु्तियों प्रोर दीवालों पर झुछ नये-पुराने सस्ते चित्र हैं। ऊपर बाँस के 
फटूटों में कोल लगाकर रंगीन चांदनो लगी है। मेज फे पीछे एफ फिवाड़ 
दालान में होकर जाने का है । 

भीतर की ओर से राजनाथ का प्रवेश । ऊँचा पुष्ट घारोर । लत्ताट 
पर रेखाएँ । पाल गंगा-जमुनों, भर्वे तनी और सम्धी, श्रांजों में लाल 
ढोरे। सांस कुछ बढ़ी चाल में है । एक कुर्तो सोचकर बीच वाले द्वार 
के सामने घम्म से यैठ जाते हैं । तीन चार हमेली से लिलाट पीट सेते 
है, फिर हाथ उट्ट से फुर्सो की बांह पर गिर पड़ता हैं। ] 

राननाव--पक्ननेमिकफ्रगोण . .. .. पक्क की इस गति को मैंने रोकना 


जन र्‌ क 


घाह्य । यह उसी का दण्ड है । से बने रहने के मो में मैंने पूर्वजों को 
मर्यादा मिटा दी । श्राँथी के बेग भें एडनाला पैसा, हुए टालन्‍्द्रहंदी के 
साथ था जाना मैंने नहीं चाहा भर प्रव दूंढ॒ हैं । मोहन . , मोहन .. ५ 
मोहन--जी प्राण (उसी द्वार से प्रबेश) भावः बोस बर्ष फो 
प्रवस्था का युवा । रेशमो कमीज और उजली धोती । आँखें घरतो की 
ओर, मुँह पर भय फी छाया) जो इसमें थीट़ा ... ... । 
रहूंगा । पाँच पीढ़ी की वात जानता हूँ। अस्सी के नीचे कोई 
नहीं । मेरे श्रशी पतरपम हैं। उनसा सुगी नही रहा, फिर भी श्रभी 
पद्दह वरस तो चलेंगे ही । 


राजनाथ--कभी महों, जो हो गया... .. जन्म भर उसी में जलता 


मोहन--जरा सोचिय तो पिताजी, कितनी बढ़ी समस्या से पिंठ 
छूटेगा ? भूठी मर्यादा | अपनी लड़की का सुरा भाप नहीं देखते । 

राजनाथ--गोली मार दो तुम मुझे। उस सु से बढ़ा सुख 
मिलेगा मुझे इसमें । चंश की मर्यादा तुम्हारे लिए शऔूठी हो गयी, जिसे 
बचाने में सब बुछ चला गया ? धाप-दादों वंगा घर भी चला गया । 
जिस घर में पैदा हुआ, सेला-कूदा, चढ़ा हुआ... . ,.जिसमें तुम्हारी माँ, 
आयी, तुम भी जिसमें जन्मे थे, उसके नीलाम की टुंग्गी से प्राण उतना 

हीं विधा था जितना श्राज बिंधा है । 
मोहन--सब कही यह हो रहा है. ..बड़े से 


बड़े घरों में ...विना 
कन्या देखे विवाह श्रव बड़े घरों में नहीं होता । 


राजनाय--सो तो तुम कर चुके । धिप की एक घूंट तो में पी गया, 
दूसरी न पिऊेगा । 
सोहन--मैं नहीं समकृता, अब इस युग में इसमें धुराई वया है, 
वर अपनी रुचि की कन्या चाहता ही है, फिर भी ऐसा वर जो. ..। 
राजनाथ--जो एम० ए० में पढ़ रहा है, बड़े बाप का वेटा है, 
जिसका बाप नामी वकील है, जो कभी भी हाईकोर्ट का जज हो सकता 
है, जिसकी कोठियाँ हैँ, मोटर है, हटो-बचों जिसके यहाँ लगा है। 


मोहन--हाँ, तो इसमें क्रूठ क्या है ? व्या उस परिवार में शीला 
सुखी न होगी ? कन्या के प्रति श्रापका जो कतंव्य है उसे देखिये। 
लड़कियों का कभी यहाँ स्वयंचर होता था। यह भी इसी देश की 
मर्यादा है । 

राजनाथ--इस देश की वया मर्यादा है, तुमसे न सीखूंगा | उसे 
सीफने के लिए किसी विलायती प्रोफेसर के पास भी न जाऊँगा। बह 
तो जिस तरह भेरे पूर्वजों के रक्त के रूप में मेरे इस शरीर में है, उसी 
तरह रांस्कार के रूप में मेरे मन में हैं । 

मोहन --भ्रच्छी वात | तो फिर झाप जानें ......। 

शाजनाथ--इंस तरह घमका कर नहीं बेटा । भूठा भय और भुठा 
शतिहास.., ...इस तुम्हारे नये युग में वस यही दो बातें हैं । 

मोहन--बया कहते हैं ? 

राजनाथ-- लड़कियों का स्वयंवर यहाँ होता था पर चुनता कौन 
था ? कन्या या चर ? एक कन्या के लिए सैकड़ों युवक झाते थे । रूप, 
गुण और पौरुष में जो बड़ा होता उसे कन्या चुन॒ती थी । जयमाला जिसके 
गले में पड़ती वह अपने भाग्य से फूल उठता । उस युग में कन्या की 
यह मर्यादा घी, आज क्‍या है ? स्त्री जाति जितने नीचे पिछले दस 
बपों में गयी हैं उतनी पहिले कभी नहीं गयी । 

मोहन-- तो यह' कूठा इतिहास है । 

राजनाथ--यही, और तुम श्रव कहते हो. ..मैं जानूँ शौर मेरा 
पाम जाने । यह भय तुम दिसाते हो । जैसे मेरी लड़की के भाग्य में कुछ 
है ही नहीं | छुम उसके लिए भाग्य गढ़ कार लाये हो । तुम्हारे साचे का 
भाग्य या तो में मान लूं श्रीर वहीं तो फिर मेरी लड़की दुःख उठायेगी । 

सोहन--भाग्य में नहीं मानता । परिस्थिति सव कुछ करती है। 
निरंणन इस भयानक गर्मी में नैनीताल होता। इस गाँव की घूल में 
स्ेपन से तीन मीन पैदल न चला होता । 

४ राजनाध--[हँसकर) तुम्हें उसफा कृतज्ञ होना चाहिये। बह तुम्हारे 

दिए सीद मील पंदल भा गया । नैनीताल का निवासी इस छठेठ देहात 


+ ४ई३ + 


मे । हा देहात में बट थम जाता है. लिसते निरंजन बग बाप मेनीतात 
में सर्च करता है। राम, रादमण श्र जानटी को कितना पैदल चलना 
पड़ा था मोहन * मसंगे पैर योतम बहाकटों प्रेम झाये थे ? 

] मोहन--प्राप तो बस यही जादर्ण के सपने देखते | । 
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राजनाथ--विना इन सपनों के मनुष्य दरिद्र हो उठेगा ! इन्हे 9 
हम धनी हैँ मोहम । इतिहास पढ़ते हो तुम एम० ए० में श्लोर वह 
निरंजन भी । मिकाल दो इतिद्वास से इन सपनों को, देशों यहाँ फिर 
कया बचता है ? फिर भी इतिहास का एक ही पाठ है । 

सोहन--एस समय प्रसाद बया है और श्राप, .« कि 

राजनाथ--हइस समय मग प्रसंग भी इतिहास से जुड़ा ई-मेरे, भें 
पूर्वजों के. .निरेजन और उनके पूर्वजों के इतिहास से यह प्रसद्ध भी छुड़ा 
है । जो बहुत बड़े वन जाते हैं, प्रगृत्ति उन्हें टिकने नहीं देती | मेरी जो 
दशा आज सात पीड़ी के बाद है, निरंजन की दूसरी ही पीढ़ी में 
होगी । यही इस जगत्‌ का चक्र है। ऊपर का बिन्दु नीचे और नीचे 
काय बिन्दु ऊपर । (दोनों हाथौं को घुमाकर त्जनी से परिधि बनते हैं) 

मोहन--तो दस समय मैं जाऊँ, श्रापका चित्त... 

राजनाथ--ठिकाने नहीं है । पुत्र कह रहा है, पिता का चित्त 
ठिकाने नहीं है । तुम्दारे विचार मुझसे नहीं मित्रते, इसलिए में पागर 
हूँ । तुम्हारे घब्दों में तुम्हारे इस युग और इस देश की नयी पीढ़ी बोल 
रही है, जिसका विश्वास अब अपनी जड़ों में नहीं है। (उसकी ओर 
एकटक देख कर) ...नहीं समभ; रहे हो ? 

मोहन -क्षमा करें, यदि मुमसे ...इधर सालों से श्रापको चिन्तित 
और व्यग्न देखता रहा । 

राजनाथ--उसके लिए इतना सीधा, इतना सस्ता उपाय तुमने 
खोज लिया । आज के पत्रों, पुस्तकों में ऐसे ओछे काम वहुत मिलते ' 
हैं। वस एक ही व्यापार चल रहा है...कुमारियों और उनके प्रेमियों 
की प्रेम-लीला । यूरोप और अमेरिका में भी इतना मद नहीं जिसमें यह 
देश डूब रहा है । 


समोहन--तो आपका कहना है कि में निरंजन को यहाँ ले झाया 


आ्रापको न होगा ? शीला रानी बनकर न रहेगी ? 

राजनाय--यही मुझे डर है । रानी बनाने के मोह में कहीं तुम 
उसे बोर न दो । जहाँ आरम्भ ही श्रयुद्ध है वहाँ अन्त क्या शुद्ध होगा ? 
श्रौर इन दिनों में निरंजन ने उसे कई बार देखा । तुम्हारे साथ उसने 
उसे भी भोजन कराया, जलपान कराया। विना संकोच के जैसे वह 
सुम्हारे सामने रही है वैसे ही उसके सामने भी रही । 

मोहन--यही तो नहीं रहा | कल दिन में जब वह सोकर उठा, 
कई बार वह उसका नाम लेकर बुलाता रहा। एक गिलास पानी के 
लिए वह उसके पास नहीं गयी । क्या कहेंगे आप, यहू उसका अपमान 
नहीं हुमा ? वह तो रात ही जाने को तैयार था। मैंने बड़े श्राग्रह से 
रोका और कहा कि बच्चा- है, जाने दो । 

राजनाथ--श्रौर श्रव वह उससे अकेले में बात कर निर्णय करेगा । 
उसकी परीक्षा लेगा कि वह उसके योग्य है या नहीं और तब उसे 
स्वीकार कर तुम्हें कृतार्थ करेगा या कह देगा नहीं, जी मु्के पसन्द नहीं, 
नौकर से पानी न माँग कर उसने तुम्हारी बहिन से माँगा । 

भोहन--रैसी इच्छा उसकी स्वाभाविक थी। समय बदत गया। 
मैंने कहा भी, उसे कोई लड़कियों का स्कूल ही घरा दें | आप रामायण, 
महाभारत पढ़ाते रहे, उसका परलोक बनाने के लिए । यह लोक बने या 
न बने । उसके सामने जाने में उसे लाज लगती है. ..एका गिलास पानी 
या दो बीड़े पान लेकर । जैसे उसका जन्म इस श्रीसवीं भदी में नहीं, 
सोलहवीं या पन्द्रहवीं में हुआ हो । 

राजनाथ -हूँ, तो इस युग की लड़की में पश्रात्म-सम्मान नहीं है । 
पह उस पुरुष के चारों झोर भांवर देती है जो उसे देसयहर, बातें कर, 
बड़ी झपा से अपनी सत्ती बनाना चाहता हैं । सीच ! एक बडद भी मेरी 
सट्टफी के विरुद्ध कहा तो जीभ खींस लूँगा । उसके घरीर में मेद, मेरे 
_ उस साकत्त पीढ़ी का रक्त है जो सम्मान के लिए मर मिटी। तुम्हारे रेसे पु 
से बढ़ पत्ती भली शिगने कम से कम अपना, अपने माँन्चाप गा सम्मार 


न है ज+ 


तो रखा । रामायण और महाभारत पढ़कर जो वह असम्य या अपढ़ 
है, उसका पता तब व्लेगा जब किसी दिन तुमसे वह बातें करेगी। श्र 
ठीक है, करेगी वह एकान्‍्त में बातें तुम्हारे इस देवता से ...मन और 
बुद्धि के नहीं, धन के देवता से । हर 

मोहन--नहीं, जाने दीजिये । मैं उसे अ्रभी स्टेशन पहुँचा आता हू । 

राजनाथ--अभी नहीं । बैठ जाओ, वह कुर्सी लेकर । छुमने पत्र में 
लिखा था, तुम्हारे एक मित्र निरंजन कुमार देहात देखना चाहते हैं। 
मैंने लिख दिया, लिवा लाझो । जिस घर के अतिथि किसी समय नवात्र 
आसफुद्दीला रह चुके थे, कुंवरसिह और श्रमरसिंह सत्तावन वाले 
विद्रोह में जहाँ तीन दिन अपने सिपाहियों के साथ पड़े रहे, इस बिगड़े 
समय में भी तुम्हारे एक मित्र का सम्मान बह कर सकता है। मु 
क्या पता था कि तुम स्वार्थ की इस निचली तह में उतर जाओोगे। 
विवाह के पहले तुम्हारी बहन को कोई उस आँख से देखे और तुम उसे 
फोड़ न दो । 

मोहन--पर उसने किस ऐसी आँख से देखा कि 

राजनाय--जो काम वह किसी भी नौकर से ले सकता था वह 
उसने तुम्हारी वहन से लेना चाहा ...केवल इसलिए कि श्रकेले में वह 
भर आँख उसे देखे, दो वातें पूछे...इसके वाद वह उससे कहता पैर 
दवाने के लिए...(क्रोध से कॉपते हैं ।) 

सोहन--राम, राम ! कितना अनर्थे कर रहे हैं आप ? शीला के 
भाग्य में जो होगा, होगा । अब तो इसी क्षण निरंजन यहाँ से चला 
जाय । 

राजवाथ--इस घर ने बड़े चढ़ाव-उतार देखे मोहन, पर यह कभी 
नहीं देखा | यह घरती फट जाती और इसमें मैं समा जाता । यही था, ' 
तो पहले तुमने मुझसे राय ले ली होती । 

मोहन--मैं जानता था लड़की दिखाने को आप तैयार न होते । 


राजनाथ--इस त्तरह नहीं | श्री चौधरी से जब भौर बातें तय हो _ 
जातीं, मैं उन्हें लड़की दिखा देता पर निरंजन को कभी नहीं । विवाह 


के पहले जो लड़का लड़की को स्वयं देखना चाहता है वह भ्रसभ्य है । 
पसन्द करने का श्रधिकार वह अपना मानता है, कन्या का नहीं । 
तुम जितना समभते हो मैं उत्तना जड़ नहीं हैं । प्रगति रोकने मैं नहीं 
जाता, वंस इतना जान लो, प्रगति अन्धों की नहीं आँखवालों की 
होती है । 

सोहन---सामन्त विचारधारा श्रभी श्रापकी नहीं छूटी है । हर 
बात में थ्राप गर्यादा और शादर्श डाल देते हैं, यहाँ तक कि अपनी 
लड़की का सुख भी आप नहीं देखते । 

राजनताथ--तोते की रठ,..सुख, सुख, सुख. ..जैसे तुम्हारे इस 
काम से उसका सुख तय हो जायगा । उसकी होनी वया है....भगवान्‌ 
उसे सुख न देवा चाहें तो फिर सोने का श्रम्बर भी घूल हो जायेगा । 
में सामन्‍त विचारवबारा में पड़ा हूँ श्लौर तुम घन के मोह में | घन के 
सामने तुम्हारे लिए वहन का मान भी मिट रहा है। (काँप कर) कुछ 
नहीं, तुम यह कहो, तुमने कहा वया इस निरंजन से ? कंते तुम्हारी 
बातें यह मान गया ? तुमने कहा होगा. ..प्पनी बहन के ज़िए अपने 
आप ही उसे मिमन्त्रित किया होगा ? 

मोहन--जी नहीं. . .हम दोनों में परस्पर परिचय और स्नेह बढ़ा । 
होस्टल से श्रपती कार पर वह मुझे बराबर श्रपनी कोठी पर ले जाता 
था। जहां इतनी सरलता होती है, घर-परिवार की बात चलती ही है । 
उस्ते यहू तो पत्ता हो गया था कि भेरे पूर्वज कुल सी वर्ष पहले राजा थे । 
श्राज हमारे दिन बुरे हैं । 

राजनाथ--यह तुमने कहा, जिसने एससे अच्छे दिन कभी देखे 
नहीं | पर मैं जो सब देख चुयत हैँ, कभी नहीं कहता ऊछि मेरे दिन बुरे 
है, जिस युग की हम उपज थे जब बह चला गया तो उसकी उपज कब 
तक दिकती ? राज्य मिट जाते हैं । बड़े से बड़े घीर और ज्ञानी किसी 
दिन मरते है, पर उनकी लौ जलती रहती है। व्यक्ति शौर मनृष्यता 
का भान वह छो है । तुमने भपने छुगे दिस की बात कहीं भौर बह दया 
में पिघण उठा | जहां किसी भी रूप में दया की साँय है यहां व्यक्ति सर 
सात है, जीता नहीं | भीला का पता उसे रूख चला ? 


खो 
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भोहन--उसके घर में उसनी भो बहने 6ै॥ उसको झाए नी शीता 
की है। इसी सर्प उसने इष्दर किसा है । बह उराबर मुझसे खुल कद 
बातें करती है। उसनी माँ, सोसरी साहब, उनके स्थवक्षर में इनावेद 
मुर्के कटी नहीं ऐेस पट़ी ) 

शराजवाध--इसलिर कि पध्नी में बाड़ पर रै। छपनी वाद में ने 
तुम्हें भो बहा रहे टै। दिसी दिन यह बाड़ निमाल जागगा आर पीछि 
ड़ जायगी सोइट शौर दसदल | हो सुम्हारे पर हुझा, उनके घर 


ष्मु 
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होगा । इसलिंर जिसे देखी, धन से घलग कर दंगों । पद, प्रतिस्दा और 
पधिवार से अलग कर देगो | उस मदाय को देगो जो सुम्हारे इस सु 
में जन्म ले रहा है, जो घन और ऋझधिकार से नहीं अपने गुणों से भागे 
बड़ेगा । अपने घर की सामन्त भावना के विरोधी निरंजन के धन कह 
चमक में क्ॉसेंन मुंद लों। निरंजन खपने दादा था नाम भी नहीं 
जानता । 

मोहन--कयों ? 

राजनाथ--नोकमे की बात चहों | श्षपने पिला को छोष्ट कर, आपने 
कुल को कोई बात बह नहीं जानता | इनिहास की बातें और जो कुछ 
बह जानता हो, अपने घर का इतिहास नहीं जानता । 


्च्स्ये 


मोहन--कमी अ्रवसर न मिला होगा। कहें भी कौन उससे 
वकील साहद पाँच बजे सवेरे बेट्ते है, दस बजे तक दम नहीं लेते । 
समान और भोजन में बस बीस मिनट. . हाईकोर्ट और लौट कर फिर 
ब्राधी रात तक | नामी वकील होना भी कम संकटठ नहीं है । 

राजनाथ--अधिकार के लिए तुम्हारे पूरंज लह्ते-मरते रहे । उन्हें 
अधिकार और प्रभुता के लिए जीना था । वकीलों और सेठों को घन के 
लिए जीना हैं। समाज का निर्माण तव अधिकार पर दिका था, आज 
धन पर टिका हैं । वकील साहद भी केचत अपने पित्ता का नाम जानते 
होंगे । उस घर का इतिहास जितना से जानता हूँ उससे अधिक थे भी 
नहीं जानने । 


सोहन--तो ग्रापका परिचय उनसे है ? श्ाप्र तो मुस्करा रहे हैं ? 


ड़ 


न्‍ शक 


राजनाथ--(हँसकर) हाँ ...और अब तुम सुत लो । रात निरंजन 
से बातें करके मैं बह जान गया कि देवनन्दन चौधरी के दारीर में मेरा 
तमक है । 

मोहन--कक्‍्या कह रहे हैं श्राप यह सब ...? 

राजनाव--मुझे याद पड़ रहा है। सात-ञ्राठ का रहा हूँगा उस 
समय । दघुतन्दन चौधरी की छरहरी लम्बी देह, गशित मूंछ, लम्धे 
काकुण, सिर पर केसरिया रंग की कली, श्राँखों में सुरमा शौर श्ोठ पर 
पान की जाजी । अंग्रेज कलक्टर दौरे में आया था। दो दिन गढ़ी में 
रहा। रघुनत्दन उन दिनों बायू जी के मुंशी थे । रियासत का वहीखाता, 
हाकिमों की श्रावभगत, सब कुछ उनके हाथ में था । श्राठ बजे सवेरे 
बरावबूजी के सामने हाथ जोड़ कर सिर भुकाते थ्रे शौर फिर रात को भी 
भ्राठ ही बजे, दिन भर के काम की वात उन्हें बताकर ग्रढ़ी में पीछे 
की ओर अपनी जगह पर चले जाते थे । 

मोह॑न-- वकील साहब के कोई सम्बन्धी थे रघुनन्दन चौधरी ? 

राजनाथ--उनके बाप थे ।...बड़े हंसोड़ और मौके की बात 
कहने वाले | अंग्रेज कलवटर उनसे इतना प्रसन्न हुआ कि वादू जी से कह 
बैठा, बहू चौधरी को अपना पेशकरार बनायेगा । चोबरी हमें छोड़ना 
नहीं चाहते थे | जाने के समय इतना सरोय्रे कि बाबूजी ने श्रपने भ्रेंगोछे 
से उनके भांसू पोंछ कर कहा था. ..जब चाहना यहाँ आ जाना, यह घर 
तुम्हारा है। चौधरी चले गये लेकिन उनकी स्त्री झर लड़का जो मुभ्से 
बुछ छोटा था पढ़ी ही में रहे । कितने दिन, ठीक-ठीक नहीं कह 
सकूगा । देवनस्दन मेरे साथ सेलते थे । गढ़ी के बाहर जंगल में एक दिन 
दोनों दौड़ रहे थे, देवसम्दन गेरे धक्के से ग्रिर पड़े और यहाँ मौंह 
मे; अपर एक पंग्रुल सम्बी हड्डी घेंस गयी । है यहाँ कोई उनके चोद 
मय निशान ?ै 


मोहन--[ विस्मय में ) जी हां, है। मुर्भे बड़ी स्लानि हो रही है । 
गढ़ दीमिये, श्रापने मुझे क्षमा किया । नहीं सो इस दुःख से में बीमार 


पद जाऊँगा 3 


राजनाथ--लड़की की तरह नहीं .. लड़के की तरह। बम वे 
थोड़ी श्रौँच नहीं सह सकते । विस बात का दुःस है तुम्हें ? देवनन्दन 
चौधरी के प्नवूल इस समय भाग्य है । बड़े पेड़ मिस्से हूँ, हि खुढ़ए जाते 
हैं, उनकी जगह सगे बढ़ते है. । यही क्रम है। छुमने सगवाच्‌ के लिए डुद् 
भी नहीं छोड़ना चाहा, यद्ी भूल हुई । 
मोहन--तव क्या हुमा ? हु 
राजनाथ--रघुतन्दन चौधरी ने लड़के और रपी को बुला लिया। 
अ्रपने श्राप पेशकगर से बढ़कर टिप्टी हुए । लड़का पदता गया झौर शान 
नामी वकील है। कल हाटकोर्ट का जज हो सकेगा । सब छुछ मिद 
सकता है, पर संस्कार की जह़ें जल्दी नहीं उसड़तीं। शीला श्र 
निरंजन के मंस्कार में अन्तर है । निरंजन के धन से बढ सुखी हो सकेगी, 
इसमें मुझे तो सन्देह है । तुम भाई हो भर में बाप हूँ। उससे इस 
विषय की कोई बात सीधे पूछो तो नहीं वत्ता सकेगी फिर भी अभी मैंते 
जो उसे देखा वह किसी निन्‍्ता, किसी दुःस में थी । 
सोहन--इसका कारण मैं हूँ। मैं कल भी उसे दो बात कह गया 
और आज तो यहाँ तक कहा कि यदि तुम उससे ढेंग से बात न कारोगी 
तो मैं तुम्हारा मुंह न देखूंगा । 
राजनाथ--सगी बहन के साथ तुम चाह जैसा व्यवहार करो, वर्स, 
इतना जान लो, उपन्यासों और कहानियों से संसार नहीं चलता । तुमने 
जो यह जाल विछाया उसे श्रव तुम न समेट सकोग्रे। यह काम अब 
मुझे करना पड़ेगा । जो मैं नहीं चाहता वद्दी करना होगा। मेरी वेटी इस 
घर में दुखी न रहे, यह तो में कर सकता हूँ । मेरा विश्वास, मेरा स्नेह 
उसका बना रहे । पिता के धर्म में में छोटा न बनूं। जाप्नो, उसे भेज 
दो । उसे समकाकर, समकूंया तो निरंजन से भी मैं ही... 
सोहन--अभी कुछ नहीं विगद्ा है वाबूजी, .,निरंजन चला जाय, 
मेरी बहन किसी दूसरे घर जिसका इतिहास, संस्कार इस घर से 
मेल खाये । 


राजनाथ--स्लामन्त भावना में भ्रव तुम आ रहे हो । जो मर गया 


उसे जिलाने की चेप्टा अब पाप है । छुल और वंश के अभिमान को भूल 
जाओ और भूल जाओ कि निरंजन के पूर्वज कभी तुम्हारे झ्राश्चित थे । 
भाग्य कभी तुम्हारे साथ था, आज उनके साथ है। जाओ, मेज दो 
शीला की । उसका संयोग जिसके साथ होगा, लाख चेप्टा पर भी न 
शकेगा। मैं भाग्यवादी हैँ । इस अवस्था में इतने चढ़ाव-उतार के बाद 
कोई भी भाग्यवादी हो जाता है । 

(मोहन का प्रस्थान । राजनाथ कुर्सो से उठकर पलंग पर पड़ 
रहते हैं श्रौर तकिये में मुह छिपा लेते हैं ॥ शोला का भ्रचेश । भारी 
आँखें, पलकों गिरती नहीं । सुन्दरता के अमृत में विधाद का दिष मिल 
गया है । उसके चलने पी आहट नहीं होती ( आँचल से आँखें पोंछती है १) 

शीला-- (भरे कंठ से) श्रा गयी मैं,...बाबूजी ! आप काँप रहे हैं ! 
में मर गयी होती आप रोते तो नहीं ? (तकिया हाथ से खींच कर, 
उनकी छाती पर सिर रख कर सिसकने लगती है ।) 

राजनाथ-- (भटके से उसे सेमाल कर बंठते हुए) वेटी के लिए बाप 
घाव नहीं रोया ? नहीं, देखो, सुनो भी । जानकी के लिए विदेह-जनक 
दोगे थे । मैं रोया तो कोई बात नहीं । न मानोगी, तुमसे कुछ पूछना है । 


शोला-- आग वया नहीं जानते मेरा ? आप से मेरा कुछ छिपा है, 
भंया नहीं जानते, मेरा मुंह नहीं देखेंगे । 

राजनाथ--उसका मुँह मैं नहीं देखता, पिता का प्राण जो इस देश 
में न होता । फिर नी वह चुम्हें सुखी देखने के लिए... 

धीला--सुझी देखने के लिए मुझे इतना बड़ा दुःख श्राप के जीते 
जी ? वे प्रपने घर के बड़े होंगे, इस घर की बड़ी मैं हें। आ्रापके पास 
शन नहीं है पर बया भाव भी नहीं हैं मेरे लिए ? किसी पेड़ के चीचे... 
3] में सु्दी रहेंगी । जानकी के चोदह वर्ष वन में दीत गये । 
है जिसका संग हों उसका विस्चास और आदर मिल जाय, 
इसने घटा धन सोने-ाँदी में लिपटना नहीं है । 

राजनाथ--यहू युग ध्रव नहीं रहा बेटी । इस देश में ग्रव जानकी 
दी महीं. पा कहूँ ? झिल थी बात चसेगी ?,...होगी यह कोई विदेश 


की नारी, पुरुष को धक्का देकर बढ़ने वाली। वैंक में उसकी लम्बी 
रकम होगी । ह 
ज्ञीला-- उससे उसे पूरा सुख मिलता होगा। सचमुच पति की 
आँख में आँख गड़ा कर वह देखती होगी ? 
राजनाथ-इस युग में हम श्रपता सव कुछ विदेशी आँखों से देंड 
रहे हैं। स्वतन्त्रता का उत्सव हम मना रहे हैं अपने को भूलकर, भ्रपर्न 
गुण और अपनी मान्यताओं को भूल कर। श्रागे चलने में जो पीछे 
घूम कर देखते नहीं थे, वही श्रव दूसरों के पीछे सरपट दौड़ रहे हैं। 
स्वृतन्त्र भारत की स्वतन्त्र नारी को अब सब कुछ फाड़ फेंकना हैं। 
जानकी उसके लिए वड़ी भोली श्ौर धर्मभीरु हैं. ..उनमें वृद्धि की कमी 
है, साहस की कमी है, व्यक्तित्व की कमी है । 
ज्ञीला--जी, वे भाषण न दें सकी । (पुस्कराती है) दवास्थ की 
ललकार न सकी । रामचन्द्र से न कह सकीं कि तुम श्रपने पिता के धर्म 
के लिए वन जा रहे हो, मेरे रूप और यौवन की ओर नहीं देखते । श्राज 
की नारी यही कहेगी । पर आपने मुझे इस युग की चकाचौंघ में जाने 
भी नहीं दिया । मुझे तो जानकी के त्याग भें ही उनका सबसे बड़ा 
अधिकार देख पड़ा है। वह अधिकार अब तक नहीं मिटा, कभी नहीं 
मिठेगा । अकेली एक जानकी में इस देश की नारी-जात्ति लय हो छुकी है । 
राजनाथ--तब तुम निरंजन से बातें कर सकती हो । वह ख्वाहता 
है कि ...(ऊपर देखने लगते हैं ।) 
इीला--कोई वात नहीं । जानकी रावण से बातें कर सकी थीं, 
फिर भी रावण का संयम इन, निरंजन, में होगा या नहीं । रावण इतना 
लोलुप नहीं था । वह अज्ञोक वन में जानकी के निकट जब गया, अ्रपने 
बचाव के लिए अपनी रानी को साथ लेता गया, और उन्हें अकेले में 
बातें करनी हैं । 
राजनाथ--देश के सभी पढ़े-लिखे लड़के इस समय निरंजन हैं, 
उनमें रावण का भी संयम नही है । 
शौला--तो फिर इनके इस रोग की दवा यहाँ की लड़कियाँ करेंगी । 
हम सब को सीता वनगा पड़ेगा । तो कहाँ उनसे मुझे बातें करनी होंगी ? 
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राजनाथ--लेकिन क्रोव नहीं बेटी । तुम लाल हो गयीं । 

शोला--आप के सामने । उनके सामने मैं न लाल हूँगी न पीली । 
संयम और विचार न छूटेगा मुभसे . .. 

राजनाय--सोच लो जो तुम धीर बनी रहो । 

शीला--सोच लिया | आपको कोई भी अवसप्तर मेरी चिन्ता, सन्देह्‌ 
का न मिलेगा । भ्रपना सम्मान चाहती हूँ। में फिर उनके सम्मान को 
ठेस न दूंगी । 

(मोहन का प्रदेदा । उदिस्न मुद्रा में फरी शीला को और कभी 

राजनाथ को देखता है ।) 

राजनाथ--बया है ? ऐसे घबड़ाये क्‍यों हो ? 

मोहन-- जा रहा हैं. ..उसे स्टेशन पहुँचा दूं । मैंने उसे यहाँ बुलाकर 
उसका श्रपम्मान किया । शीला उससे घछुणा करती है । क्या. . .वया . . .कह 
रहा है । कहूँ तो उसके पूर्वजों का इतिहास उसे सुना दूँ । 

शीला--घृणा भी एक तरह का सम्बन्ध है | मुर्के इन देवता पर 
दया आ रही है, ये मुझे समझते वया हैं ? वावृजी ! यह वेचारा मन 
भौर आत्मा का रोगी है । भविष्य के लिए कुछ नहीं छोड़ता । सब कुछ 
वर्तमान में दवा रहा है। सौ वर्ष जीने से श्रच्छा है इसके लिए एक दिन 
या बस एक क्षण जीना । कुम्भकर्या छः महीने में एक दिन खाता था 
श्रीर यह जीवन भर के लिए एक ही दिन खा लेना चाहता है । 

राजनाथ---( गम्भीर मुद्रा में) हँसी सूझती है तुझे... 

शीला-- भूठगूठ में रो पढ़ी ॥ आप भी रोये | मनुष्य को विपत्ति 
पर ही हँसी भ्ाती है और इससे वड़ी विपत्ति और कहाँ हम लोग 
देखेंगे ? (हंसने लगती है) 

राजनाथ--हूँ. हूँ. ..पागल हो रही है। ऐसे ही उससे बातें करेगी ? 

भोहन--भ्रव यह उसके सामने बया जायेगी. ..(क्रोष श्र सलासि 
फी मुद्रा) 

झौला-ती फिर वे देवता यहाँ से ऐसे ही रोगी चले जायेंगे ?... 
निदंस भरित को हँती नहीं साती ...आपने एक बार कहा था बाबूजी ? 


न. कु च 


राजमाय-- तीस करोड़ के इस देश में श्राज तीस भी हँसने वलि 
नहीं हैं। इसका कारण केवल आथ्िक नहीं, नंतिक भी है । झ्राधथिक 
होता तो कम से कम मिल-मशीन वाले पजीपति और चोरन-्वाजार वात 
तो हँसते ? ...उनकी लिजोरियाँ भरी हैं, पर मन खाली हैं। चरित्र-वल 
अब हमारी धरती में नहीं है। जो पीढ़ी आ रही है उसका नमृपरा 
निरंजन है, मोहन है। देखो इन्हें, खड़े-खड़े काँप रहे हैं ज॑से अ्रभी रो 
पड़ेंगे वा गिर पड़ेंगे । यह नयी शिक्षा क्या हुई, चरित्र की बांगडोर छी 
दी गयी | मन के विकार और भावना की आँघी में सेमर की रुई सी 
हमारी यह पीढ़ी उड़ी जा रही है 

मोहन--मैं जल रहा हूँ और आप मुझ पर व्यंग कर रहे हैं ? 

राजनाथ--जो जलता है व्यंग उसी पर किया जाता है बेटा ? तुम 
क्यों जल रहे हो ? जीवन को फुलों की सेज तुमने क्यों मान लिया ! 
फूलों में भी काँटे होते हैं । विपरीत परिस्थिति में जो न डिगे वही प्रुरप 
हैं भ्लौर तुम जानते हो, सब कुछ अनुकूल ही नहीं होता । निरंजन कभी 
तुम्हारा आदर्श था और बव तुम्हारी आँखों में वह इतना नीचे हैँ । दाना 
ही #ठ है। दोनों को मिला कर चरावर करो तब तुम्हें निरंजन 
मिलेगा । छीला, बुलाऊँ उसे यहाँ । उसे आघात तो व पहुँचाशोगी ? 

शीला--मुझ पर कुछ भी सन्देह हो तो नही। में उन्हें छुणा नहीं 
करती । घृणा के लिए कुछ परिचय होना चाहिए । थ्राप जानते हैं, मेरा 
उनसे कुछ परिचय नहीं है । 


राजनाथ---(उठकर ) तब ॒मैं उसे चुला लाऊँ। तुम यहाँ न रहना 
मोहन, जब वह झा जाय । 

सोहन--अभव इसका फल कुछ नहों । यह होना चाहिए था पहले, 
अ्रव वह जाने को तैयार है । कपड़े पहन चुका है । हि सं 

राजवाथ--नवदी की बाढ़ उत्तर जाती है। मन का वेग न उत्तरता 
तब तो मनुष्य अपने ही ताप से जल मरता और फिर तुम्हें वह जान 
गया। इस घर में मुझे और शीला को भी जान ले, यही ठीक होगा । 


(अ्स्थान) 
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भोहन-चुम उससे अकेले में वोल सकोगी ? 
पैला--मैं उनसे डरती नहीं । वे वील सकेंगे मुझसे ? मुर्के सन्देह 
तो इसी का है । बाप के घन का वल, शिक्षा का वल, चरित्र और व्यक्ति 
का बल नहीं बनेगा ? देख लेना, उन्‍्माद जो उनमें श्र गया है, पल भर 
में उड़ जाबगा । बाबूजी से नहीं कहा, मुझसे तो कहे होते कि तुम्हारे 
मित्र यहाँ मेरे लिए आये हैं । 
सोहन--मैं क्या जानता था कि तुम ऐसी जिद्दी हो । 
शीला--इसका उत्तर मैं उन्हें दूंगी। मेरा मूँह तुम अ्रव तो 
देखोगे ? 
सोहन--मु# लजादो न शीला । तुममें मुझसे बुद्धि अधिक है । 
शीला--वुद्धि स्त्री है श्रीर वल है पुरुष । बुद्धि भर बल के मेल में 
व्यक्ति बनता हैं। लुक-छिप कर बुद्धि चलती है, बल को यह कला 
नहीं आती । 
सोहन--बया ? कंसे देख रही हो ? शीला, तुम्हारी तबियत ठीक 
नहीं है । तव वह यहाँ नहीं आयेगा । 
शीला--बको । मुझे उसके लिए तैयार होने दो । 
,मोहन--किसके लिए ? 
शीला--तुम्हारे मित्र रो बात करने के लिए। एक-एक साँस का 
बस मुझे बटोरना होगा । उनके सामने मेरी आंखें नीची न पड़ें । यही 
साहते हैं वे । अपना झौर मेरा अन्तर वे देख लें । 
सोहन--तुम्हारे मुँह का रंग हर पत्र जो चदल रहा है । तुम 
मुकसे कुछ छिपा रही हू शीला । 
शीला--मन की गति जो हर पल बदल रही है | मन की बात मुंह 
पर झाती है। तुम्हारी बहन की झ्राज परीक्षा है। परीक्षक है एक 
पुर जो उुम्हारा मित्र बनता फंसा मिन्न है वह ? क्‍या स्नेह है 
उस चुम्हारें लिए ? जब तुम्हारी बहन के लिए बह इतना निर्देय है ? 
सोहुत-- मैं उसे यहां नहीं आने दूंगा । (उठता है) 


झौछा--[ उसका हाथ पकड़ कर) में उसे इस बोस्व नहीं छोड़मों 
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कि फिर वह किसी स्त्री के साथ ऐसा व्यवहार करे। नहीं...तनिक 
नहीं, तुम न घबड़ाओो । मुझे स्वीकार कर वह तुम पर पा करता। 
अब वह तुम्हारी कृपा चाहेगा कि तुम श्रपनी बहन उसे दो । भैया, तुम 
उसकी एक वात न सुनता और कह देना तुम श्रयोग्य हो । चाहिए तो 
हथा कि लुक-छिप कर मैं उसे देखती (हँसकर) और जब बुक 
छिप कर मुझे देखना उसने चाहा तो फिर चाहे उसकी देह सोने क्के 
, पंतर में मढ़ी हो, उसके भीतर वह पुरुष कहाँ है जिसकी ओर मैं.... 
(नाक और भोहें ठेढ़ी पड़ती हैं) 
भोहन---लुक-छिप कर वह तुम्हें देखना चाहता था। नीच, पट 
शीला--नीच नहीं नि्दंल । जिसकी पुरुष देह में स्त्री का मन है, 
जो प्रणय की भीख माँगता फिरता है, अपने घर का सद्धूट जानकर 
कि मेरे भाई मेरे सुख और सुविधा के लिए, मुझे; रानी बनाने के लिए 
अपने सम्मान का त्याग कर रहे हैं, जिससे बड़ा त्याग पुरुष के लिए 
कोई दूसरा होता नहीं, यही चाहती थी मैं कि यह संयोग बैठ जाय । 
वह मुझे खींचना चाहता था अपनी चटक-मटक से, श्रपने उत्तावलेपन 
से, शिक्षा और धन के दम्भ से | किसी न किसी वहाने मैं बरावर उसके 
पास रहूँ, मुझे देखता रहे, मुभसे बातें करता रहे । मेरे भीतर उसके 
लिए कुछ छिपा न रहे, कुछ रहस्य न रहे । दो ही दिन में वह सब कुछ 
जान जाय, उसकी सारी भूख मिट जाय | । 


मोहन--कुछ न कहो, अ्रव मैं सिर पीट लूँगा । 

शीला --इतने सीधे हो भैया तुम ! तुम्हारे मित्र के हाथ में लेंसेट 
वरावर रहता है। वे सब कहीं वहुत गहरे ज्ञीर कर देखते हैं, वहाँ क्या 
है ? श्रौर तुम उनके ऊपर की चमस्रक-दमक में यह नहीं देख सके कि 
भीतर कितना विप है। उनके सिर पीटने से नहीं बनेगा । हँस सको 
तो उनकी मूर्खता पर हँसो। उध्प का युण न धन है न रूप, न विद्या, 
कहाँ तक चह अपने को रोक पाता है, कितना संयम उससें हँ? 


सोहन--ये कैसी आ्राहट हैं ? आ रहे हैं तब वह्‌....हीला, उसका 
अपमान ने करना । तुम्हारे घर आया है कम से कम इतना...। 


शील(--आधी बात कहते हो । कही, फिर मैं क्या कहेंगी ? श्रपमान 
वह स्थयं श्रपना करते हैं। में उनका श्रपमान क्या करूँगी । पुरुष जब 
स्त्री का शिकार करता है, सम्मानित नहीं रह जाता । फिर भी विश्वास 
करो, में श्रपने पर अंकुश रखूँगी । 

(निरंजन का प्रवेश ॥ अवस्था प्रायः तेईस वर्ष । लम्बा छरहरा 
गोरा दारीर । नुकीली नाक, आँखों पर चद्मा । इस नये युग की वेश- 
भूषा । प्रभाव को मुद्रा ।) 

निरंजन--गाड़ी का समय हो गया है, मोहन । 

- शीला--इस समय शाप नहीं जायेंगे । श्राइए ! बैठिए । 
निरंजन--जी, भ्रापके वाबूजी भी यही कह रहे हैं, लेकिन भ्रव चला 
ही जाना ठीक है । 

ग्ीला--बठिये भी, चले जाने वाले को कब किसने रोका है ? 

निरंजन--आप भी बैंठें ॥ (मेज के पोंस कुर्सो पर बेठता है। 
मोहन निकल जाता है ।) तुम कहाँ जा रहे हो मोहन ? 

मोहन--[नेपथ्य में) तुम्हारा सामान ठीक कर दूँ । 

शीला--भाप मुभसे अकेले में बातें करना चाहते थे । यह भ्रवसर 
ठीक है । 

समिरंजन--इसलिए कि श्राप मेरी छाया से भागती रही हैं । 
बोलिए.......। 

शीला---... ...मायके में कोई नी लड़की श्राप जैसों से भागेगी । 
ऐसा ने होना संकट की सूचना है, इतना भी नहीं जानते आप ? 

निरंजन-- उंह. ... आपके विचार बड़े पुराने हैं। नया भारत भ्रव 
श्राप लोगों से छुछ झौर चाहेगा । 

शोला--भारत वही पुराना है । श्राप उसे नया बना कर उसकी 
पतिष्ठा ब्रियाट्ू रहे है।- यह वया चाहता हैं उसको देखिए, उसको 
प्मकिए । जो आप चाहते हैं, उसका शभ्रारोप इस पुराने भारत पर न 
मीजिए [ 

निरंशन--इस युग का...... इस बीसवीं सदी का स्वतन्त्र भारत 
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पुराना है ? पुराने विचारों में, पुरानी रूढ़ियों में जकड़े रहने का समय 
अ्रव लद गया । भाप देहात में है । शहर में रहतीं, वहाँ की लड़कियों 
को देखती, सिनेमा और स्त्रियों के समाज में जातीं.....- हा 

शीला--कहीं भी रहती ...कही भी जाती फिर भी मेरी श्राँत्रों में 
भारत नया नहीं लगता । इसकी चाल कभी रुकी नहीं, न यह कभी मरा, 
ने मिटा । एक साँस भी इसकी कब बन्द हुई, वतायेंगे ? इसने किंपेंद 

देशों को जन्म लेते और मरते अपनी भसों देखा है । इसकी आयु की, 

इसकी संजीवनी शक्ति की, प्रतिप्ठा कीजिए ॥ * 

निरंजन--अरे.. भाप बड़ी भावुक हैं । 

शीला--इसकी पताका जब प्रश्चान्त से लेवर भूमध्य सागर तक उड़ी 
थी उस समय अपनी कन्याग्रों स जो इसने न चाहा, अब न चाहेंगा। 

निरंजन--यह कविता की भाषा मैं नहीं समझ रहा हूँ । 

शोला--आप जिस सौंचे में ढल चुके है उसमें इस पुराने देश की ने 
ढालिए। इसका अपना साँचा है, बनें तो श्रभी भी समय है, उसमें फिर 
से श्रपने को ढालिए। जिस देश की रूशयाँ मिट जाती हैं. वह देश भीं 
मिट जात्ता है । है 

निरंजन--श्राप तर्क करना जानती है। में तो समझे हुए था कि. «* 

जीला--जो कहें भ्राप ...। 

निरंजन-फिर भी जिसके साथ जीवन भर रहना हो, उसे ठीके से 
जान लेना ...मैं ही नहीं, कोई भी शिक्षित व्यक्ति चाहेगा । 

शीला--जों आप सा सजग्र रहेगा । थोड़ी देर किसी लड़की से बातें 
कर उसके भीतर का सब कुछ खोल कर देख लेना । इस काम में वह 
वरावर ठगा जाता है फिर भी उसे चेत नहीं होता । 

निरंजन--भावी पत्नी को ठीक से देख लेना, समझ लेना, ठगा 
जाना है ? कंसी वेढंगी वात श्राप कह रही हैं ? ५) 

शीला--भापकी अवस्था का पुरुष जब मेरी आयु की लड़की के 
पास जाता है, अन्धा हो जाता है, श्लौर कहीं संयोग से लड़की सुन्दरी 
हुई तो वह उन्मत्त हो उठता है। अन्‍्चा क्‍या देखेगा ? उन्मत्त क्‍या 
समभेगा ? इसलिए अपने आप न देख कर किसी दूसरे से दिखा लेना 


घाप ज॑सों के हित की वात है । आपको साहस कंस हुआ कि यहाँ तक 
चले शब्राये मुझे देखने के लिए ? 

निरंजन--भ्रापके भाई ने मुमसे प्रार्थना की .... .. 

शीला--उनकी प्रार्थना पर श्राप झुएँ में कूदेंगे । साँप उठाकर गले 
में लपेट लेंगे । भावी पत्नी, पत्नी कब और कहाँ भावी हुआ्ला करती है ? 
जब तक वह झापकी हो न जाय, श्राप उसके न हो जायें। (हंँसतों है) 

निरंजन--तो इसीलिए श्राप घुलाने पर भी मेरे पास नहीं आयी । 
मुनसे भागती फिरी । मैं समझता था, देहात की लड़की होने से आप 
लजा रही हैं । भाप पर्दे में रहना चाहेंगी । 

शीला--जी......अकेले एक पुछप में जिस स्त्री का प्राण समा 
जाता है वह किसी न किसी प्रकार के पर्दे में रहना ही चाहती है । सु 
छिपकर श्राप मुझे देखने की चेप्टा करते रहे । बरार-घार नाम लेकर 
प्रापने चुलाया. .....दो बार में गयी भी, फिर भी श्रापया झनन्‍्तोप इतने 
से नहीं हुआ | मैंने देखा, आप संयम छोड़ रहे हैं, श्रापका स्वभाव विगड़ 
रहा है । 

निरंजन--मेरे स्वभाव की श्रालोचना करने का झधिकार भ्रापकों 

हीं है । मैं यहाँ बुलाने पर श्रावा था, श्राप जानती है । इस सभकतों 

सू, धधपते झाफाश में में नैनीताल होता । 

शीला-मेरे लिए श्रापको फप्ट हुआ इसकी में छतज्ञ हैँ। झापके 
स्वभाव की आलोचना मैं न करूँ, आपका मन करेगा, समाज की सान्य- 
ताएँ करेंगी, और श्रव मुझे भी क्यों नहीं है यह अधिकार सहोदय ? 
जितना कोई विवाह के बाद अपनी पत्नी से पाता होगा, उतना ब्राप 
मुझसे पहले द्वी ते लेना चाहते थे । सब छुछ् में आपको झ्नी दे देती तो 
फिर बाद के लिए बया रताती ? और ने सदह्ठी, सानसिद्य लगाव सो शाप 
पैदा कर घ॒के हैं। अब आप जब किसी दूसरी सड़ती को देशाने जायेगे, 
झापके मन में में हुल उदूंगी। आँसों में लदरा जाएगी । सुे पाहर 
ग्रापकी भ्रौसें उस बेचारी मो देख ने पावेंगी । पहले और भी कोर्ट लड़नी 
देख घुदे हैँ आप ? 


९ 








निरंजन--इससे श्रापका मतलब क्या है ? देखा या न देखा हो ! 
मैंने कष्ट दिया श्रापको, क्षमा करें, मैं अब चलूँ । (कुर्सो से खड़ा होता 
है । शीला बढ़कर-उसका हाथ पकड़ लेती है ।) हे 

शीला--रुकिए, श्रभी आप नहीं जायेंगे । श्रभी आपने ठीक से नमभुभे 
देखा, न समझा, और फिर रूठकर श्राप चले जायें । इस देश की सबसे 
बड़ी पत्नी की कामना में आप यहाँ आये थे और लेकर जायेंगे क्‍या पि 

निरंजन--आप तो मुझे चक्कर में डाल रही है ? आपको सममभलना 
बड़ा कठिन काम है। कहिये, फिर न जाऊँ तो क्या करूँ ? 

श्ीला--पुरुष की समझ में स्त्री कभी नहीं आती। मुझे आप 
जितना ही श्रधिक समझना चाहेंगे, मैं श्रापते उतनी ही दूर होती 
जाऊँगी । सन्देह का भार पुरुष ढोता है, स्त्री विश्वास चाहती है । 

शीला--यह अभ्रवसर न दीजिए कि स्त्री की जीभ चले, वह तक 
करे, प्रगल्भा और वाचाल बने । पुरुष समुद्र की थाह लगा लेगा । स्त्री 
में वह वरावर बूबता आया है । 

निरंजन--मनुष्य की सीधी बोली में कहिए । संकेत की यह भाषा 
मैं नहीं जानता । 

बीला--तव आपने इतना सचेत्त, इत्तना सजग, क्यों रहना चाहा ! 
कुमारी के सपने न तो पुरुष के घन के, न विद्या के, न रूप के होते हैं । 
यहाँ कुछ दूसरा ही रहता है । 

निरंजन--(विस्मय में) तो फिर कह दें, में भी जान लूं। 

शीला--कह दूँ ? आपको विश्वास न होगा । 

निरंजन--कहें भी ? विश्वास न करना मेरा अभाग्य होगा । 

शीला--सच कहते हैं ? ...अपने मन को टटोल लीजिए । सन्देह 
की छाया भी वहाँ न हो । 

_ निरंजन--मुझे अधिक लज्जित न करें । 

“ श्ीला--स्त्री पुलपप की असावधानी को, उसके अल्हड़पन को प्रेम 
(करती है जिसमें वह अपने प्राय से भी सजग नही रहता, संकट से जुकता 
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घलता है । जिसमें वह ऐसी गहरी नींद सोता है कि स्त्री को अवसर ) 
मिले कि वह उसे प्राण में उठा ले, श्ाँखों में वच्द कर ले। कल रात५ 
भर आप जागते रहे । श्रभी यह दकषा है तो श्रागे वया होगा ? 


निरंजन--(विस्मय में) ऐं. ..फंसे जानती हैं श्राप कि में रात मर 
जागता रहा ? 


शीला--हम कैसे जानती हैं ? इस चिन्ता में न पड़ें। श्राकाण के 
तारे कहते हैं हमसे, पेड़ की पत्तियाँ कहती हैं, हमारे कान श्रधिक सुनते 
हैं। हमारी श्र्खिं श्रधिक देखती हैं । श्राप ही कहें, रात भर आप जगे 
रहे या नहीं ? श्राप जो कहेंगे, में वही मान लूंगी । 

निरंजन--ठीक कह रही हैं...रात मुझे नींद नहीं आई 

घीला--लेकिन क्‍यों ? क्या इस श्रायु में श्रापको कंकड़ पर नींद न 
थ्रा जानी चाहिए ? क्‍या यह आपके मन का रोग नहीं है ? यह देश नया 
नहीं पुराना, वृद्ध हो छुका है। यह चाहता है कि इसमें जो पैदा हों, 
इसी की तरह लम्बी भ्रायु के हों । उनके घाल पक कर हिमालय की 
श्राभा पैदा करें । श्रापके नींद न भ्राने का श्रर्य है कि आप इस देथ के 
प्रति ईमानदार नहीं हैं। नये के फेर में न पढ़ कर पुराने को समझें, 
आपके लिए, क्रापके समाज के लिए इसी में कल्याण है । 

सिरंजन--तो आपके कहने का मतलब है. कि मुझे श्रापको देखने 
या बातें करने ता... 

शौला--जी . , .आज मैं श्ापके सामने हूँ. ..आप मुझे इस रूप में 
देरा रहे हूँ. ..कहीं में बीमार पड़ जाऊं, . फोई अंग सूना पड़ जाय. . .एक 
ग्रॉस फूट जाय तब तो श्राप मुके छोड़ देंगे ? 


मिरंजन--मैं इतना नीच हूँ ? वया कह रही हैं. भाप यह ? भेरें 
भीतर भी हृदय है, उसमें प्रेम शोर कर्तव्य दोनों हैं 

शीला --फिर देसने या बातें परने में कया घर है ? सन्‍्देह से जहाँ 
भारम्भ है, पहोँ भनन्‍्त भी सन्देह है। किसका साहस होगा कि अन्धी 
लेगड़ी कन्या वा प्रस्ताव भी आपसे बरेगा ? घपने मित्र का विष्यास 
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आप न कर सके, किसी दूसरे को भेज देते और मुझे देखते तव जब वह 
आपका अधिकार होता । 
निरंजन--[मुस्करा कर) विवाह के बाद**” 
दीला--तव व्या, और तब मैं आपके चारों ओर ऐसे भाँवर देती 
जैसे यह पृथ्वी सूर्य की भाँवरी देती है। उसके लिए श्रापको प्रबल ने 
करना पड़ता । श्रापके आकर्षण में बेंवकर मैं ऐसी विवश्ञ रहती जैसे 
यह पृथ्वी सूर्य के झ्राकपंण में विवज्ञ हे | 
निरंजन-जीला ...इधर देखो . .. 
बीला--अ्रभी नहीं, पहले वह आाकर्षण,..और तव इसके लिए मैं 
विवद्न रहेंगी । 
निरंजन-तव मैं कह दूं तुम्हारे वाबूजी से ? 
शीला--कह दो ...लेकिन इस नये युग का नया पुरुप बह संवे 
कहने-कहाते में रूढ़िवादी बनेगा । 
निरंजन--तो तुम अ्रभी आघात करती चलोगी ? 
ज्ञीला--जब तक हम दोनों दो व्यक्ति हैं । 
, निरंजन--दो च्योक्ति तो हम वरावर रहेंगे | 
ज्ञीला--बह नया मत है। पुराने में दो व्यक्तियों के भेद और 
साहस का मिट जाना ही प्रणय है। यहाँ न रुचि-भेद है, न बुद्धि-भेद ! 
शंकर का आधा शरीर इसीलिए पावती का है । ४ 
मतिरंजन--यह सब तुम कहाँ जान गयीं ? 


शीला--अपने संस्कार से। सब कुछ पढ़ा ही नहीं जाता, कुछ 
अनुभव भी किया जाता है । 


निरंजन--कैसे कहूँगा, मुझे तो लाज आ रही है कल तक यह 
जितना सरल था त्रव नहीं है। मैं यहाँ अपने मित्र का उपकार करने 
श्राया था श्रौर अब यह मेरे साथ उपकार हो रहा है । 

ज्ञीला--वस, वही पुरानी वात । कन्या के प्रार्थी यहाँ वरावर पुरुष 
होते रहे हैं । तुम्हें भी वही करना पड़ा, इस नये युग, इस नयी सम्यता 
में भी | तुम्हें भी दान लेना पड़ेगा किसी भी कन्या का । 


तिरंजन--और वही दान मेरा सबसे बड़ा धन होगा। श्ञीला, मैं 
भूला था। श्र मुझे नींद आयेगी, ऐसी गहरी कि तुम... 

शीला--गला क्‍यों भर श्राया ? इतने अश्रधीर अभी ... 

निरंजन--सम्भवतः हम लोगों दा पूर्व-जन्म का संयोग था... 

घीला--मिध्चित । जीवन भर का सुख और सनन्‍्तोष इसी विश्वास 
पर टिकता है । | 

निरंजन--(उसकी उँंगलियाँ पकड़ कर) इस एक दिन में मेरा 
सारा जीवन समा गया इसके पहले जो कुछ था श्रौर बाद को जो 
कुछ होगा। 

धीला--सब इसी एक दिन में मिल जायगा, क्‍यों ? 

निरंजन--इसी एक दिन में... 

(दोनों एक-दूसरे की ओर देखते हैं, पर्दा गिरता है) 


हाँ 6 

उदयशूकर भ्रष्ट 

* मरी उदयशंकर जी भट्ट का प्रादर्भाव हिन्दी नाथ्य-साहित्य में त्तव 

होता है जब कि सामान्य स्वरूप-गत मान्यताएँ स्पष्ट हो गई थीं, हिन्दी 

नास्थ-साहित्य का रूप निश्चित सा हो गया था, राहें बन गई थीं, 

समाज की अभिरुचि और आवश्यकताएँ लेखक के सामने स्पष्ट दिखाई 

देती थीं। न तो इन्हें डा० वर्मा की भाँति एकांकी-कला को स्पष्ट करने 

का काम अपने हाथ में लेना पड़ा, त उसकी शास्त्रीयता के लिए इन्हें 

कलम उठानी पड़ी और न इतिहासगत अस्वेषण को ही नास्य-साहित्य 

की कस्थावस्तु के लिए अपनाना पड़ा है । पौराणिक गाथाश्रों, इतिहास- 

गत सत्य भ्रौर समाज की समस्याएँ ही लेखक को इतनी भली मालूम हुई 

कि एक ईमानदार साहित्य की भाँति उसने अपनी भावना को इसी 

पृष्ठ-भूमि में पनपने दिया है । व तो प्रसाद जी की श्रन्वेषण-स्रवृत्ति इन्हें 

धपनी भोर खींच सकी है और तन लक्ष्मीनारायण मिश्र का बुद्धिवाद ही । 

भट्ट जी ने सांस्कृतिक चेतना तथा अस्तित्व-परीक्षण को अपना उद्देदय 

बनाया है भौर इसी कारण उन्होंने इतिहास की जानी-अनजानी कथाओं 

फो उसी रूप में स्वीकार कर लिया है. जिस रूप में वे आज हमारी 

संस्कृति मे सम्बन्धित मानी जाती हैं। अरस्तित्व-परीक्षण के लिए भट्ट जी 

मे समाज के भीतर घुसने का सफल प्रयास किया है जिसके फलस्वरूप 

5, , उसके नाटकों में समाज का खोखलापन, झ्ाडम्बर या पाखण्ड का 

निकाय ही पी, हैं । भट्ट जी के एकांकी नाटकों को देखकर यह ॒स्पष्ट 

ऊंश जा सकता है कि कथावस्तु को दृष्टि से भट्ट जी ने प्रागैतिहासिक 

पुग वी मान्यताओं से लेकर समसामयिक विचारधाराओों तक का बहुत 
विस्तृत क्षेत्र सफलता के साथ अपनाया है । 

भट्ट जी ने एफांकी क्षेत्र में विभिन्न एवं सफल प्रयोग किये हैं। 
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जहाँ उन्हें तकंपुर्ण अनुसंघान का लोभ-संवरण ने हो सका है, वहाँ 
स्वयं मनु-यतरुपा की कया को श्रपने लिए छुना है, सध्ययुग में श्राकर 
कालिदास, सौदामिनी, धकि लेसा के कयानका/ की. लेकर सपा 
ऐतिहामिक प्रवृत्ति का परिचय दिया है और गश्राज के युग में आकर भट्ट 
जी ने समाज की मुलमून समस्याओं को आगे रवकर उम्र पर सफल 
व्यंग्य किया है। इतना ही नहीं, वरव्‌ भट्ट जी ने एकाँकी के रूप को लेकर _ 
भी विभिन्न प्रयोग किये है जिसके फलस्वरूप लोग एकांबी-साहित्य के 
प्रतीक-रुपक, काब्य-दपक तथा भाव-नाट्य रूपों से परिचित हो सके हूँ ४० 
निस्सन्देह हिन्दी एकांकी क्षेत्र के लिए भट्ट जी की यह अपनी देन कही 
जा सकती है । | 
भट्ट जी यवायंवादी हैँ । श्राप आ्रादर्श का स्वागत तमी तक करना 
चाहते हैं, जब तक कि वह जीवन को गतिशील बनाने में सक्षम 
बना रहे, उसे उन्मुख करता रहे । इसी कारण भट्ट जी के एकांकी 
जन-जागरण का सन्देश प्रस्तुत करने के सफल प्रयोग कहे जाते हैं। 
उनमें मानव के प्रति सहज भ्रौर सत्य निप्ठा है, मानवता के प्रति श्रद्धा 
है, श्रोर इसी कारण उनके एकांकी समाज को उन्मुख करने के प्रयोग 
स्थल बन सके है । 
यदि भट्ट जी के समस्त एकांकी एक साथ देखे जायें तो स्पष्ट हो 
जाता है कि उनमें मुलतः तीन प्रवृत्तियाँ विकसित हुई हैं: (१) सामा- 
जिक विभीषिका के चित्रण को प्रवृत्ति (२ ) जन-जागरण के सन्देश की 
प्रवृत्ति, श्ौर (३) सांस्कृतिक चेतना के प्रतिपादक की प्रवृत्ति] सभी 
भवृत्तियों के प्रतिपादन के लिए भट्ट जी ने व्यापक-विस्तारममी उदार- 
चेतना का प्रश्नय लिया है, संकुचित भावनाएं भट्ट जी के नाटककार- 
व्यक्तित्व को प्रभावित नहीं कर पाई हैं । 
भट्ट जी ने अपने एकांकियों में रंग-मंच की उपेक्षा नहीं की है|... 
साथ ही उन्होंने पाठक की सुविधा के लिए कुछ, उलके हुए, एकांकियों 
से पहले कथावस्तु का संकेत कर दिया है। अभिनय को ध्यान में रखते 
हुए अपने एकांकी नाटकों की “रंग-सूचनाएँ” भी उन्होंने दी हैं जिससे 
कि भ्रभिनय के समय रंगमंच कथावस्तु के अ्रनुकूल हो सके । 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि भट्ट जी मानवता के पुजारी हैं, 
भूत, वर्तमान तथा भविष्य -- तीनों ही उन्हें प्रिय हैं । व्यंग्य उनका अस्त्र 
है, इतिहास और समाज उनकी क्रीड़ा-भूमि है और पात्र उनका समवर्ती 
भानव है | 

भट्ट जी की प्राप्त कृतियों में अभिनव एकांकी, स्त्री का हृदय, 
समस्या का श्रन्त, आदिम-्युग, विश्वमित्रा और माव-नताट्य, अ्रन्धकार 
शौर प्रकाश, पर्दे के पीछे, क्रान्तिकारी, एकला चलो रे आदि 
उल्लेसनीय हैं । 


सत्य का मन्दिर. - 


घकील--तो उपदेश्षक जी, बया श्राप विद्वास फरते है कि सत्य के 
प्रचारक स्वामी जी श्रव नहीं रहे ? 

उपदेशक--वकील साहब, भाप विश्वास की बात करते हैं, मैंने 
एन भ्राँसों से उन्हें सशरीर स्वर्ग जाते देखा है । 

डावटर--किस जगह ? 

उपदेशक--नदी के किनारे ठाक्टर | उस समय लगता था, वे हम 
नोगों के श्राचरण से बहुत दुखी हो चुके हैं। कोई भी उनकी बात नहीं 
सुनता । जो सुनता है वह हँसी उड़ाता है, जो देखता है उन्हें पागल 
समभता है । वे महाराज दुखी संसार को कल्याण का मार्ग दिखाने श्राये 
किन्तु फिसी ने उनकी वात पर ध्यान नहीं दिया । 

घकील--दो-एक वार देखा तो उन्हें मैने भी । एक मामूली श्रवस्था 
में लेंगोटी लगाये सर्दी-यर्मी की परवा किये बिना गलियों, बाजारों में 
सत्य-सत्य चिललाया करते थे । 

शापटर--मुझे अपने मरीजों से ही फुर्सत नहीं मिलती थी । एक 
दिन एक मरीज ने वातों-बातों में सुनाया कि एक साधु सत्य-सत्य 
भित्लाता न जाने कया कहता फिरता है। लेकिन यह बात मेरी समक 
में नही घाती कि एक आदमी देह के साथ स्वर्ग कंसे जा सकता है ? 
तो स्वर्ग कोई ऊपर है क्या ? 

उपदेशक--भ्राप हैं डावटर, सरीर वा इलाज करने वाले, श्रापकों 
भत्मा का क्‍या ज्ञान | योगी लोग तो सब कुछ कर सकते है। जहाँ 
चाह उड़ जायें, जिसके सामने चाहें जैसा वैभव उपस्थित कर दें | जंगल 
पा बाहर बना दें, दाहर को जंगल कर दें। ऋद्धि-सिद्धि उनके पीछे 
भागती है, डाक्टर साहब ! 
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चकील--लेकिन क्या एनकी भी ऋद्धि-सिद्धि आपने देखी ? 

उपदेशक--मैंने स्वयं श्रपनी आँखों से एक बुढ़िया के इकलौते वच्चे 
को, जो मर गया था, श्मणान से लौट कर घर श्राते देखा-है, वकील 
साहव । 

सेठ--तुम मेरे यहां कितने दिनों से ऊथा करते आ रहे हो । मुझे 
तो, उपदेणक जी ! तुमने नहीं वताया ? नहीं तो मेरा बच्चा भी वर्यों 
मरता ? मैं स्वामी जी के चरणों पर गिर कर उसे बचा न लेता । 
विव-शिव, कितनी गलती हो गई । 

वकील- सेठ साहव, ऐसा ही था तो मेरे एक मुवविकल का मुकदमा 
जो दो साद से लटक रहा है उसके वारे में मैं स्वामी जी से पूछ व 
लेता। अकेले बीस हजार का तो मेरा नुकसान हुआ । मुवक्किल तो 
वेचारा अभी तक परेथान है। उसका भी कम से कम पचास हजार का 
तो अ्रव तक नुकसान हो ही चुका होगा। वड़ो गलती हुई सचमुच । 
हमने समझा कोई पागल है । ऐसे बहुत फिरते हैं । तो बया सचमुच वे 
चले गये ? 

उपदेशक--क्या मैं भूँठ कह रहा हूँ । मैंने तो उसी - दिन से सत्य 
दोलने की प्रतिज्ञा कर ली है। मैं समभता हूँ, समझ रहा हूँ कि हमने 
बड़ी गलती की कि भगवान सत्यरूप की बातों पर ध्यान न दिया । ऐसे 
लोग कभी-कभी समय से अ्रवतरित्त होते हैं, वक्नील साहब । 

ठेकेदार--कंसे लोग ? 

उपदेशक--श्रो हो, आइये ठेकेदार साहब, आपने भी कुछ सुना 
भगवान के सम्बन्ध में ? 

ठेकेदार--हाँ, उपदेशक जी, सुना है । अभी सुनकर झा रहा हूँ कि 
ल्वामी जी ने जीवित समाधि ले ली दर 

डाक्टर--कहाँ, ठेकेदार साहब ? 

उेकेदार--नदी के जल में, डाक्टर 
लोगों के सामने । 

डावटर--उपदेशक जी, आप तो कहते थे कि... 


साहव, नदी के जल में । पचासों 
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उपदेशका--मैं नहीं मानता, मैंने उन्हें इन आँखों से सशरौर स्वर्ग 
जाते देखा 

छेफेदार--गलत बात है जिस समय स्वामी जी ने समाधि ली उस 
समय मैं घाट पर था। मैं घाट की मरम्मत करा रहा था। मेरे पास 
उस समय रूम से कम पचास से क्रम बया मजदूर होंगे । हम सब खड़े- 
खड़े देखते रहे । मैंने सोचा भी कि स्वाभी जी को डूबने न दिया जाय, 
उन्हें पकड़ कर वाहर कर दिया जाय । इसी बीच उन्होंने जो हम लोगों 
की झोर देखा तो उससे हम लोग काफी डर गये थे। मजदूरों मे 
चिल्लाकर कहा, “महात्मा हैं, संत हैं, इन्हें न छेड़ो ।” चाहा, सचमुच 
बड़े भाग्य से ऐसे महात्माओं के दर्शन होते हैं। जिस स्थान पर उन्होंने 
समाधि ली हूँ, में सोचता हूं, उस स्थान पर एक पक्का चयूतरा बनाऊँ । 

उपदेशफ--चही जगह, वही न, घाट से बाँये हटकर पूर्व की तरफ। 
अजब माया है उनकी, किसी को वे जल में समाधि लेते दिखाई 
दिये, किसी को सशरीर स्वर्ग जाते । उनकी माया कौन जान सकता है 
ठेकेदार साहब ! मुझे तो सचमुच वे सदेह स्वर्ग जाते दिखाई दिये थे । 
मैं उस समय घाट पर एक किनारे बैठा पूजा कर रहा था। शाम का 
समय था, 'क्रुटपुे का । 

ठेकेदार--हाँ, भाई, जरास का समय था । मजदूर जाने की तैयारी 
में थे। मैं उनके काम का तखमीना लगा रहा था। मैंने ध्याव नहीं 
दिया कि यह होने वाला है | पह तो झ्रचानक पानी में खिसके तो एक 
मजहूर चिह्लाया, हम लोग वहाँ पहुँचे । पहुँचे कि वह गायब, कहीं पता 
तक ने लगा कि कहाँ गये। वे अवतारी पुरुष थे, भाई साहव बड़े 
भाग्य हमारे । 

चफील --भ्रभी तो आपने कहा ठेकेदार साहब कि उन्होंने आपकी 
घोर देखा तो प्राप ठर गये । 

ठेफेदार -[सिढ़कर) वकील साहब यह कोर्ट की बहस नहीं है 
कि जिधर चाहा उघर केस मोड़ दिया। और साहव, उनके वैदे-बठे 
पहे ऐसा ही लगा था । 


उपदेशक---ऋद्धि-सिद्धि प्राप्त महात्मा के सम्बन्ध में कोई एक बात 
थोड़े ही रहती है, वे तो भ्रनन्‍्त विभूतिमान होते हैं । भ्रव यहीं लीजिए 
कि मुझे सदेह स्वर्ग जाते दिखाई दिये और ठेकेदार साहव और इनके 
आदमियों को जल में समाधि लेते । 

आगन्तुक--डाकटर साहव ! डाबटर साहब ! चलिये न दुकान 
मरीजों से घिर नई है । . 

डाबटर--हाँ चलो, श्रे रामधन, तुमने भी कुछ सुना, उन स्वामी 
जी ने जल में समाधि ले ली । यहाँ, यही चर्चा हो रही है । 

रामधन--क्या सच कह रहे हैं, उपदेशक जी ! मैंने तो उन्हें... 

उपदेशक-हाँ, मैंने उन्हें सश्षरीर समाधि लेते देखा है, ठेकेदार 

साहब ने जल में समाधि लेते । 

...._ रामधन- आप नहीं जानते, बावाजी की मेरे ऊपर बड़ी कृपा थी | 
एक बार मैंने आते हुए जब उनकी चरण-धूलि लेनी चाही, तो वो लम्बे 
पर बढ़ा कर आगे निकल गये। मैंने दूर से ही हाथ जोड़ दिये । आज 
भी उनके दर्शनों के लिए राह में खड़ा रहा, भव चला आया, दुकान का 
काम था। डाक्टर साहब की लोग प्रतीक्षा कर रहे थे, इसलिए । 

सेठ--उपदेशक जी, हैरानी की बात है, तुमने उन स्वामी जी के 
बारे में एक वात देखी, ठेकेदार ने दूसरी वात और डाक्टर के कम्पा- 
उण्डर ने तीसरी वात | मेरा रुयाल है स्वामी जी के लिए एक मन्दिर ु 
वनवा ही दिया जाये । मैं मन्दिर के लिए दस हजार देता हूँ । 

डाक्टर--मुझे ऐसा लगता है सेठ जी कि स्वामी जी की जल- 
समाधि और देह के साथ ऊपर उड़ने या स्वर्ग जाने की वात... 

रामधन--लेकिन . ..खैर, इतना तो मानना पड़ेगा कि हैं वो सिद्ध 
महात्मा | एक दिन मैंने उनसे घर चलकर भोजन की प्रार्थना की, तो 
उस दिन जव मैं खाना परोस कर पानी लेने भीतर गया तो बाहर आकर 
देखता क्या हूँ कि वो एक कुत्ते को भी अपने साथ खिला रहे हैं । मैंते 
कहा, “महाराज, यह क्या कर रहे हो,” तो बोले, “बच्चा ! इसमें भी 
हमारी आत्मा है।” 

डाइटर--लेकिन कुत्ते के दाँतों में जहर होता हैं । यह तो बहुत घुरा 
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है | भ्रनहाइजिनिक । अव्वल तो आत्मा-फात्मा कोई चीज नहीं है, शौर 
हो भी, तो इस तरह जानवरों के साथ खाना ......। 

चकफील-- जहर का असर कमजोरों पर होता है ॥ 

उपदेशक--भगवान्‌ शिव ने हलाहल पी लिया, और कोई तो पीकर 
देसे। वह ठे बोल जाय । डावटर साहब यह तो श्रद्धा की बात है। 
इन्हीं स्वाभी जी के कया कम चमत्कार हैं, वीसियों है जो मैंने खुद अपनी 
श्राप्ों से देले हैं। एक बार मरता एक मरीज श्रच्छा कर दिया, एक 
गरीब की लड़की की शादी करा दी, एक औरत को बच्चा होने का 
आशीर्वाद दिया तो बॉक के वच्चा हो गया ! 


सेठ--जरूर-जरूर, भगवान्‌ के भगत क्या नहीं कर राकते । भगत 
के वण में हैं भगवान्‌ । नरसी भगत, नन्‍्दामाई की वात गलत थोड़े ही 
हो सके हैं उपदेशक जी ! 

उपदेशक---ठीक कही तो सेठ जी, हमारा भी तो श्रव कोई कतेंब्य 
हैं। मेरा तो कहना है, ऐसे महात्मा संसार में बार-बार नहीं श्राते । 
प्रह हमारा सौभाग्य है कि इस नगर में एक ऐसा महात्मा हुआ | 

चकील--फिर श्राखिर निश्चय वया हुआ ? मुर्के भी फचहरी जाना 
हैं, देर हो रही है । श्राज एक बड़ा धोवेघड़ी का केरा है । 

डावटर--हाँ, मु़्े भी देर हो रही है । 

उपदेशक--मेरा प्रस्ताव है, स्वामी जी के नाम पर एक मन्दिर 
वचनवाया जाय । नाम हो सत्य का मन्दिर क्योंकि उन्होंने जीवन भर 
सत्य छा प्रचार किया है । दया का उपदेश दिया है। श्रहिसा की बातें 
गद्दी हैं । वे बीतराग महात्मा थे । न किसी से कुछ लेना न देना । वे 
जीयन-मात्र के उद्धार के लिये उपदेश देने आये थे इस संसार मे । उस 
मन्दिर में उनके प्रवचन संगमरमर की शिलाओं पर झुदवाये जायें। 
सेठ जी, दस हजार देने को तैयार है । कुछ और भी दनी बन्धु दे दें । 
बयों डाबटर साहब ? 


शेजटर---हाँ, घुरा नही है । यदि उसके एक हिस्से में हस्पतान होगा 


तो मैं सुबह-शाम एक-एक धण्टे ग्राकर मरीजों को फ्री देख आया 
करूगा ) 

वकील--विल्कुल ठीक हैं। परोपकार का काम है। क्‍यों डावटर 
साहव ? तो टुस्ट बना दिया जाये ? 

डाक्टर--हाँ और क्या । 

उपदेशक--मैं इसके विरुद्ध हूँ । स्वामी जी के नाम के मन्दिर का 
श्र्थ है उनके उपदेशों का प्रचार, जिसके द्वारा संसार का कल्याण हो 
सकेगा । बह द्स्ट-फत्ट के बन्वन में नहीं रहना चाहिये। जैसे और 
मन्दिर, मठ, श्राश्नम हैं, वसा ही एक वह भी बने । मैंने महाराज 
के उपदेशों के प्रचार का भार अपने ऊपर लिया है। मैं ग्रहस्थी 
छोड़कर संन्यास लेने की स्तोच रहा हूँ। सोच वया रहा हूँ, मैंने वीड़ा 
उठाया है कि उनका दीक्षित शिप्य न होने पर भी उनके धर्म का 
प्रचार करूगा। ब्राज संसार में बड़ी श्रशान्ति है। कलह, छल, कपट, 
राग-द्वेप जैसे झत्रुओं ने हमारे जीवन को विपमय बता दिया है, प्रस 
लिया है। सत्यरखूप भगवान ने हमारी आज आश्राँखें खोल दी हैं। 
उन्हीं के धर्म का प्रचार करना मेरे जीवन की उपासना होगी, वयों 
सेठ जी ? 

सेठ--नहीं वकीज साहब, ऐसे-ई है । श्रव तुमसे क्या छिपाव है। 
पिछले साल की तीस हजार बोरी खत्ती में पड़ी,हैं। भगवान स्वामी 
कृपा करें, कुछ और मेहगा हो जाय तो सत्य मन्दिर बना ही समभो, 
और भी दो एक काम झुके पड़े हैं । 

वकील--क्या भाव खरीदा था ? 

सेठ--अजी वया खरीदा था, ऐसे ही भर लिया । 

बकील--फिर भी ? 

सेठ--अब तुमसे क्‍या कहूँ, वारह रुपये खरीदा था फसल में । मैं 
सोचूं हें चौवीस हो जाये तो कहों काम चले । इसोलिए रोक रखा है । 

डावटर--तीस़न हजार बोरी ? 

उपदेशक--हो जायेगा सेठ जी । भगवात््‌ सत्य स्वामी की कृपा 


प्रवश्य होगी । उन्हें क्या मालूम नहीं है कि सेठ घ॒र्म के काम में इतना 
रुपया खर्च कर रहे हैं । 
सेठ--उनके मन्दिर बनाने का काम मेरे जिम्मे रहा। चुना, गारा 
ईंट लाकर इकट्ठी कर दूंगा । 
उपदेशक--आप भी वया धर्मात्मा हैं ठेकेदार साहब, श्रापने गुरुदेव 
को समाधि लेते देखा है, वैसे भी श्राप समाधि बनवा रहे थे, मन्दिर 
भी सही । भेरे ख्याल से, जहाँ भगवान ने समाधि ली है, वहीं नदी के 
तट पर मन्दिर बनवाया जाये । 
घकील--बिल्कुल ठीक है । मैं नगरपालिका करे श्रध्यक्ष से आज 
ही मिलूंगा श्रौर वात करूंगा । पर मेरा ख्याल है सेठ जी, चिना ट्रस्ट 
के लोगों का विश्वास न तो चन्दा माँगने पर लगता है और न वह अच्छा 
ही लगता है । मैं उपदेशक जी के त्याग की प्रशंसा करता हूँ, पर इन 
लोगों का मुँह बन्द करने का तुम्हारे पास कोई साथन भी तो हो । 
* रामधन--वाह, वाह, वाह ! महाराज जीवन भर लंगोटी लगाये 
घूमते रहे तव तो उनकी वात किसी ने ते सुनी, श्रव मन्दिर बनेगा । 
बाहू, बाह, वाह... . . .! 
सेठ--छुप रह, तू क्या जाने, (वकील साहब से) तो कया हर्ज है । 
टूस्ठ भी चन जायेगा । दस हजार तो मेरा लिख लो । 
वफौल--लिखो उपदेशक जी, सेठ जी ट्रस्ट के अ्धान रहे । 
उपदेशक--ठीक (लिखता है), उप-प्रधान वकील साहव ? 
चकील--उप-प्रधान पद के लिए मैं नगरपालिका के श्रध्यक्ष का 
नाम पेश करता हैं । इससे कई फायदे होगे, सेठ जी.! एक तो जमीन 
मिलने में दिवकत नहीं होगी, दूसरे जरूरत पड़ने पर चन्दा भी इकट्ठा 
किया जा सकता है । 
ठेकेदार--विल्कुल सही सलाह है सेठ जी। लिखो उप-प्रधान, 
कया नाम है उनका ?ै 
डाइटर--राम मनोहर लाल कूचानी । 
उपदेदाक--मन्त्री का काम मैं सेंभालूँगा, क्‍यों सेठ ली ? 
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वकील--मेरा स्याल है उप-प्रधान तीन हों। उसमें एक ठेकेदार 
साहव, एक डावटर साहव, प्रपने ये बड़े काम के झादमी हैं, बड़े दगाठु, 
परोपकारी । 

ठेकेदार--फिर तो मन्तरी वे लिंग वकील साहब का नाम ही टीक 
है । उपदेशक जी ग्ाप तो है ही ? मारना-धरना स्च आपको है । शाप 
रहें उप-मंत्री । ॥॒ 

सेठ--कोपाध्यक्ष का नाम सियो सेठ हरजस मल | बह मेरा बेटा 
भगवान का भगत है फिर जो कमी रहेगी बह भी पूरी कर देगा । 

सब--ठीक है । 

बकील--मैं श्राज ही भ्रध्यक्ष से मिलकर जमीन की बात करूँगा । 

ठेफकेदार--पक्की हो जाने पर मैं सामान का इस्तजाम कर लूँगा, 
शोर खुदाई का काम घुरू कर दूंगा । त्ीन-चार महीने में श्राप देखेंगे 
भगवान का मन्दिर तैयार होगा । उद्घाटन के लिए मेरा विचार है किसी 
बढ़े श्रादमी को कहा जाये, किसी मन्त्री को । 

सेठ--ठीक है, एक मंत्री से मेरी जान-पहचान है। मिलकर कह 
देंगे । उनसे उद्घाटन करवायेंगे । 

उपदेशक--यहां मेरा विरोध है सेठ जो, यह सत्यरूप भगवान का 
मन्दिर है, कोई धर्मशाला या हस्पतान तो है नहीं, मन्दिर में मूर्ति की 
प्रतिप्ठा बड़े-बड़े विद्वान वेद-पाठियों द्वारा होगी । एक बृहत्‌ यज्ञ होगा 
जिसमें नगर के सभी गरीबों को भोजन-भण्डारा दिया जायगा। ब्रह्म- 
भोज होगा । करना हो तो विधि-विधान से करो, यह क्‍या कि... 

सेठ--ठीक है, ऐसे ही होगा पण्डित जी | झपनी सनात्तन विधि तो 
चलेगी ही । क्यों वकील साहब ? 

वकोल--(ऊपरी मन से) हाँ, फिर भी मेरा स्थाल है; ८ 

उपदेशक--आपका कुछ भी ख्याल हो, होगा यही 

ठेकेदार--तो ऐसा करो किसी बड़े आदमी से मन्दिर की नींव 
रखवाओ । वाकी सव वैसा हो जैसा पण्डित जी कहते हैं । 

सेठ--मान लिया, क्‍यों पण्डित जी, हरे कृष्ण, शिव-थिव । 


चकील--अआज रात्त को बंठकर बड़े-बड़े लोगों के नाम लिख लीजिए 
जिनके पास चन्दा माँगने जाना होगा । 

सुत्रधार--फ्राम शुरू हो गया | नगरफे बड़े-बड़े आदर्मियों से चन्दा 
इकट्ठा किया गया । वकील साहव, जिनकी प्रैक्टिस नाम-सात्न को थी 
जी तोड़ फर चन्दा इकट्ठा करने लगे । ठेकेदार ने इंट, चूना, गारे, 
सीमेंट का इन्तजाम किया । संगमरमर सेंगवाया गया। पत्थर की सूर्ति 
बनवाने उपदेदक जी जयपुर गये ॥ आनन-फानन सत्य के प्रचारक लेंगोटी 
थाले बावा का सन्दिर बन गया । इसी बीच एक दिन'** 

डः दर ्शैड 

पत्नी--पह क्‍या हो रहा है श्राजजल, ऐसा ही है तो घर में श्राग 
लगा दो बच्चों को जहर दे दो, तव संन्यास लो, समझे उपदेशकजी । 

उपदेशक--तू क्या कह रही है मेरी पत्नी होकर ! 

पत्नी --मैं ठीक कह रही हूँ । पिछले विनों से तुम्हारे रंग-ढंग का 
कुछ पता नहीं लगता । कहाँ थे इतने दिन ? 

उपदेदशक--भगवान्‌ को मूर्ति बनवाने जयपुर गया था । वह बन 
गई है। प्रव प्राणु-प्रतिप्ठा होगी । मैं वहीं रह कर उनकी सेवा किया 
करूंगा । 

पत्नी --युना है, संन्यास ले रहे हो ? 

उपदेशवा--हाँ, संन्यास तो लेना ही पड़ेगा, इसके बिना काम भी 
तो नहीं चलेगा । 

पत्नी--फिर यह बच्चे और में'* **** 7 

उपदेशफ --तुम लोग जैसे रहते आये हो वैसे ही रहना । बसे भी 
भव तू बूढ़ी हो गई है, घुके अब और चाहिए ही क्या, स्ानेचीने का 
एस्तजाम मन्दिर से होगा ही । 

पत्नी-- चूड़ी हें, तुम्हें करते शरस सो घाती नही । (चिल्लाकर) 
में बूढी हूँ । 

सपदेशक्र---प्ररी तो मैं वया गाहीं गया हैं । ग्राता-जाता रहँगा। 
(घंटी से मिक्रास करो मे से दो हजार । 


पत्नी--कहाँ से झ्राये ? 

उपदेशक--रख ले तू वस । 

पत्नी--फिर भी वहाँ से आये ? छुराकर लाये हो या वेईमानी से ? 
इतना तो कभी नहीं मिला था । 

उपदेदाक--भगवान ने दिये हैं । 2 

पत्नी--भगवान ने मुझे तो कभी ऐसे नहीं दिये । सच बताओ * 

उपदेशक--मुझे मेरे भगवान ने दिये । तुझे तेरा भगवान दे रहा 
है । कल मन्दिर की प्राण-प्रतिष्ठा हे । उस समय मैं संन्यास लूँगा । वहीं 
मन्दिर में रहा करूंगा - 

पत्नी--व्यंग से) चेलियाँ नहीं रखोगे क्या ? रख लो, पूजा किया 
करेंगी । 

उपदेशक--तेरी श्राज्ना चाहिए 


पत्नी--मुझे कुछ नही चाहिए। मैं ऐसी ही भली । देखो इतना 
छल-छन्द मत रचो । 

उपदेशक--यह छल -छन्द है पगली, भगवान की सेवा है; सत्यरूप 
भगवान की । 

पत्नी--और जब वो सत्य-पत्य चिल्लाते मर गये व किसी मे नहीं 
सुनी, किसी ने उनकी वात न मानी । अब उनकी पूजा हो रही है । 

उपदेशक--अरे पयली, संसार का ऐसा ही नियम है । ऋष८्ण की 
पूजा क्या उनके समय में उतनी हुई जितनी श्रव हो रही है ? 

(आवाज झाती है) 

उपदेशक जी हैं क्या ? उपदेशक जी हैंन ? 

उपदेशक--देखो, कोई बुलाता है, जाता हूँ । 

पत्ती--सुनो, एक वात बताते जाओ । सन्त लंगोटी वाले वाया के 
मन्दिर में तुम्हें भी कुछ लाभ होगा या औरों का ही । वह सेठ, ठेकेदार, 
वकील, डाक्टर, इसमें क्या मिला ? 

उपदेशक--ये वातें इस समय पूछने की नहीं हैं फिर भी इतनी 
वात समझ ले कि सेठ की इज्जत बढ़ो है, वह मेम्बरी के लिए खड़ा 
हो रहा है। ठेकेदार ने मन्दिर पमान से एक बंगला दसवा लिया ह्ै। 


ही 
यू 


चकीस क्के सैंकी का हिसाव च॒ढ गया है। डाबटर की प्रेव्टिस भ्रव दूनी 
है। सभी ने कमाया है । भ्रच्छा, में चला 

पत्नी--(कड़क कर) सुतो, ये रुपये लेते जाओ । मैं नहीं रखूँगी, 
पत्ते जाओं । मुझे नहीं चाहिए तुम्हारा पँंसा । 

ह (बच्चा अत्ता है |) 

बालक--व्या है माँ ? क्यों चिल्ला रही हो ! ये क्‍या है ? (हँस 
कर) भरे नोट ! इतने सारे ! देखे । 

पत्नी--(फ्रिड़क कर) नहीं, रहने दे, जा खेल १ 

बालक--तुम नाराज हो पिताजी से । 

पत्नी-- हाँ, जा खेल, जा । 

बालक--एक नोट तो दे दे। 

पत्नो--चल यहाँ से । 

सृक्रधार--चारों श्र शोर मच रहा है एक तरफ चेद-पाठ की 
आवाज, दूसरी तरफ यज्ञ की घ्वनि स्वाहा-त्वाह्म, तीत्तरी तरफ श्राहा 
माँ पूरो के लिए, साग हो गया, लड्डू रखें आदि की आवाज । 

वकील--आ्राप तो इस समय बिल्कुल स्वामी लग रहे हैँ । उपदेशक 
जी, बया नाम रखा है भला ? 

उपदेशक--स्थामी सत्यचित्‌ गिरि, वकील साहव । 

चकील--मू्ति की प्रतिष्ठा कक है ? 

सत्यचितु--बारह बजे का मुहूर्त है । भगवान्‌ को पहनाने के लिए. 
रेशमी कपड़े सेने सेठ हरजस मल गये हैं । बड़े सेठ जी ऊपर की देख- 
भात कार रहे हैं। भाने वाले लोगों के वैठाने के प्रवन्ध के लिए डाबटर 
साहब तथ्य सेठ जी हैं। आप जरा भीजन की तरफ ध्यान रखें तो ठीक 
ही बतीन साहू ? 

परोल--वह सब काम हो रहा है। में पण्ठाल की देख-भाल कर 
रहा हु पुर्गसयों, सेजों तथा गुलदस्तों के मेंग्रेने का भार ठेकेदार 


साहब पर हू। मैं तो प्रधान-मन्त्री हैँ ने? भाषण मैंसे लिख लिया है, 
ने के लिए? 


स्वामी--भाषण आप नहीं चढ़ेंगे। -में बोलूँगा वकील साहब । 
भगवान के सम्प्रदाय में दीक्षित होने के लिए कुछ लोगों को तैयार 
करना होगा | कम से कम सौ आदमी तो हों | आप सच लोग हैं हद | 
सबको दीक्षा दी जायगी । उनके सम्बन्ध में नियम मैंने बना लिए हैं। 
सुनाऊं आपको ! 
वकील--हाँ, मैं वकील की हैसियत से उन्हें एक बार देख जाना 
चाहता हूँ । 
उपदेहक--मैं सुनाता हूँ । 
१--मैं भगवान्‌ सत्यरूप (लेंगोटी चाले बाबा) के अतिरिक्त औौर 
किसी में विश्वास नहीं करू गा | 
२--थे ही ईश्वर हैं, ये ही अवतार, ये ही इस सृष्टि के पालकें, 
सूजनहार और नाश करने वाले हैं ! 
३--उतके वाबय ही मेरे लिए सब कुछ हैं । जो उन्होंने कहा है, 
यही सत्य है श्रौर जो नहीं कहा वह अ्रस॒त्य, भुठा है । 
४--मैं सत्यरूप स्वामी के सम्प्रदाय का भक्त हूँ । 
४५--इस सम्प्रदाय का नाम होगा सत्यरूप स्वामी-सेवा-संघ । 
चकील--इस पाँचवें को पहले रखिये, इसके वाद दूसरा; वाकी 
क्रम ठीक है । एक बात स्वामी जी ! 
स्वामी --कहिये । हु 
वक्तील--मुझे भी बोलना तो चाहिए ही । 
स्वामी--एक वात पूछूँ कितनी प्रैचिट्स है आपकी ? 


वकील--सुम्हें तो मालूम ही है स्वामी जी, ग्रुजारा भी मुश्किल से 
होता है। भ्राजकल तो इस परोपकार के काम से 


स्वामी--समझमक गया, आप एक काम करें । 

चकील -वक्‍्या ? 

स्वामी--करें तो कहूँ ? 

चकील--कहिये अगर फायदे की बात होगी तो जरूर करू गा । 
स्वामी--आ्राप संन्यास लेकर मेरे चेले हो जाइये । जहाँ इसका 
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जनता पर प्रभाव पड़ेगा वहाँ हम लोगों का सम्प्रदाय भी बढ़ेगा। बाकी 
की चिन्ता प्राप ने करें । आप दीक्षित हो जाएं । ह 

बफील--[सोचकर) सोचूंगा । 

स्वाप्ती--सोचूगा नहीं, घुभस्य थीघ्रम्‌ । 

सेद--(चिल्लाकर) भरे स्वामी जी, आप यहाँ क्‍्य 
चलिये ने वकील साहब आप भी, लोग दकटठे हो रहे हूँ । प्राग्य-प्रतिप्या 
मे पहले ** 

स्थामी- प्राण-प्रतिप्ठा से पहले मेरा प्रयचन होगा । चलो | 

सेठ-- हाँ, चलो । 

हु डा ड्र् डा 
(शोरग्रुल) 

स्वामी--संत्य भगवान के प्यारे ! आपको तो मालूम ही है कि 
नंगोटी वाले बाबा हमारे सगर में घम-घुमकर सत्य बोलने, जीवों पर 
दया करने, सबको एक-सा समझने वा उपदेश देते रहे हैं । उन बीतराग 
संस्यासी का जीवन जीवों का कल्याण श्रौर उन्हें सदुपरदेश देने में ही 
बीता है । उस समय हमने उनकी बातें नहीं सुनी, उनके उपदेशों से 
लाभ नहीं उठाया । 

ठेफेदार-- संक्षेप में कहिए स्वामी जी, ओर लोगों को भी 
बोलना है। हे 

स्थामी--ठहरिये, हाँ ! तो झाज वे हमारे बीच में नहीं हैं । #ने 
उन्हें घरीर के साथ स्वर्ग जाते देगा 

ठेफेदार -- गलत बात ह, ईनि उन्हे शपते सामसे जल में समाधि 


5 
झैसे घेरा है । 


पं 


न उऊे | 
कर रहे हैं ? 


ह्वामी-> बीच में मत बोलिये झेकेदार साहब | शिर) सुमित, 
सो प्यारे भक्त | भववास वो इझनेझः लोगों से अयेक सुपों सें देसा है । 
देकेंदार साधब मे जल में समाधि लेते शौद मैंने सशरीद दवर्ग जाते । थे 
सोनी थे। उस्दों सब प्रयाग की सिद्धियाँ आ्राप्त सी । 
>>मम्दिर बनवाने में किन खो्ों ने दान दिया है उनके सास 
बोलो, स्वामो की ! युद्ध लोग जल्दी जाना चाहते है । 


| 

(१ | 
की 

॥ 


स्वाप्री--मैं कहता हूँ सेठ जी सुनिये तो, हमने उन्हीं सत्यटप 
भगवान के भर्म का प्रचार करने के लिए यह मन्दिर बनवाया है। इसमें 
सेठ रघुमल, सेठ हरजस मल तथा अ्रन्य कई दानी महानुभावों ने दान 
दिया है । दानियों की लिस्ट हमने मन्दिरफे द्वार पर दीवार में खुदवाकर 
लगवाने का निश्चय किया है | दानियों के नाम संगमरमर के पत्वर पर 
छुदे होंगे। हमारा उद्देदय सत्य धर्म का प्रचार करना है । [तालियाँ) 

सेठ -- दान की रकम भी तो बोलो स्वामी जी ! 

स्वामी--एक तरह मन्दिर के बनवाने में सबसे बढ़ा दान सेठ 
रघुमल का है । सेठजी की डचछा समार त्याग करके भगवान की सेवा 
करने की हैँ | (तालियां) हमारे वकील साहब ने सत्य धर्म के प्रचार 
के लिए जीवन-दान देने का निश्चय किया है| वे इस मन्दिर में भगवान 
के सामने संन्यास लेंगे (तालियाँ) और नगवान की सेवा करेंगे । भगवान 
के इस सेवक (अपने लिए) ने ग्रहस्थी छोड़कर भगवान की सेवा का ब्रत 
लिया है, सो सज्जनो ..... . 

स्त्री--ये लो अपने दो हजार । मुझे नही चाहिए ये बेईमानी के 
रुपये । लो ! सब दिखावा है दियाया । (गड़बड़ी मच जातो है |) 

स्वामी - शान्त हो जाओ भक्तों ! भगवान के प्यारे, यह हमारा 
सौभाग्य है कि यह बाई भगवान की सेवा में दो हजार रुपये दे रही है । 
घन्य है वाई ! (तालियाँ) 

सभा में स्वर-- क्या नाम है इस बाई का । कीन है बेईमान 
क्या कहा ? कैसे रुपये हैं ? 


स्वामी--आप हुप रहिये श्वीमान्‌ (यड़बड़ी) शान्त हो जाइये ! 
शान्त हो जाइये ! 


वकील--मैं सत्य के प्रचार के लिए अपना जीवन दे रहा हूँ। में 
दीक्षा लूंगा 


स्वामी--धन्य है वकील साहव ! [तालियाँ) 
(इसी चोच जनता में कोलाहुल सच जाता है ।) 


जनता--(चिल्लाकर) लंगोटी वाले बाबा झा गये ! लंगोटी वाले 
वावा श्रा गये ! 


स्वामी--(भरभराये तथा डरे हुए स्वर में) क्या*****“बया हुआ । 


“टपेन्द्रनाथ शअश्कः 


प्रेमचन्द्र दी भाँति उपेस्द्रनाथ 'अदक' भी उदय से हिन्दी क्षेत्र में 
झराये हुए हैं। जिस समय अदक' ने एकांकी लिखना प्रारम्भ क्रिया, 
हिन्दी एकांकी का स्वरूप पूर्णतः स्पष्ट हो गया था। उसकी विधा 
निश्चित हो गयी थी, उसकी कलात्मकता स्पप्ट ही गयी थी, संकलनवयी 
को मान्यता मिल चुक्की थी, पाश्चात्य विचारों के एकांकी को नया रूप 
दिया जा चुका था | मनोविज्ञान का अ्रक्षयक्रोड़ मिल चुका था, संघर्पो 
तथा अन्तईन्द्ों को कथा-विकास के लिए सेजोया जाने लगा था, आदर्श 
भौर यथार्थ का गठबन्बन हो छुका था, समस्‍्याएँ सामने आा चुकी थीं, 
कथावस्तुगत भाव-भरूमि का विस्तार प्रागू-ऐतिहासिक युग से सम- 
सामसिक समाज तक हो गया था । ऐसी परिस्थिति में 'अइक! के सामने 
बहुत अधिक उलभनें न थीं। यदि झावद्यकता थी तो केवल सतर्क 
व्यक्तित्व एवं दुरदर्णी साहित्यिक चेता की जो सजग रहकर समाज को 
देखने का प्रयास करे । अश्क जी को इसगें सफलता मिली है--यह 
र्त्त्य हैँ । ह 
ड्िध्वा की एकाॉवी कला पर पाइचात्य कला स्पण्ट परिलक्षित होती 
है। जहाँ एकांवीकार 'अइक' वात्तावरण की सृप्टि बारते हैं, उसकी 
सत्यता प्रत्तिपादित करते हूँ, यथार्थ की अनुभूति प्रतिपादित करते हैं, 
वहाँ पाइचात्य दृष्टिकोण स्पप्ट हो जाता है ॥ चरित्र-निर्मांण एवं विकास 
के लिए मनोविज्ञान का आधार जिस हझूप में 'अद्क' ने स्वीकार किया 
है, वह नी विदेशी देस पाहा जा सकता है | यही कारण है कि 'अरश्क' के 
- एवांकी चरित्र-पिकास सथा समस्यात्रों के प्रतिपादन में बेजोड़ हैं। 
इसक्ि भीतर झा साहित्यकार मानव-हृदय को भली भाँति पहचानता है, 
विशेषत्तः नारी-हुदय को । परिणामस्वरूप इसके नारी पा प्रायः पाठक 
बा प्रन्तर छू लेते है । 
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प्रदए जी में प्रानी कयावस्सु के लिए समाज, श्र विशेषतः परिवार 
को चुना है। परिवार की समस्याओं को सामने रखकर 'अदक' ने बड़ी 
ही सफलता के साथ समाज पर व्यंग हिये हैं। इसके लिए इस्हींने 
यथायंवादी च्यग्यात्मक चैली को अपनाया है। साथ ही, अइक जी की 
हृष्टि रंगमंच को ग्रोमल नहीं कर सकी है। सच तो यह है कि उतवग 
नाटककार श्रस्तर और बाह्य “दोनों संसार से भली भाँति परिनित 
मालूम होता है । यह नही हे दि ध्रय्का के नाटक परम्पराप्रों से परे हो 
गये हों, उन्हें भारतीय नाट्य परम्परा का पूर्ण ज्ञान है पर पाइचात्य 
कलात्मक दृष्टिकोण से उसमें नया रंग भरा गया है जिसने आज के युग 
के अ्नुदूल थे तये-से मालूम होने लगे है । हिन्दू-परिवार वी समस्याश्रों 
का अध्ययन श्रौर श्रनुभव उनके एकांकी नाठकों में मुसरित हुमा है। 
रूढ़िवादी परम्पराओं से घायल तथा बुद्धिवादी तकों से घोझिन भारतीय 
समाज इनके एकांकियों की भाव-भूमि है । 

एवांकी के क्षेत्र में अडक जी मे सामाजिक, राजनीतिक, मनोंवेन्नातिक 
स्थानों के अनुकूल एकांकी की विभिन्न बिधाओं का, प्रहगन, तांकेतिक 
श्रादि शैलियों का प्रयोग किया है पर सभी का एक उद्देशय रहा है-+ 
सामाजिक विभीषिका दा पर्दाफास करना, और इसमें उन्हें पूर्ण सफलता 
मिली है। उन्होंने श्रालोचक की पैनी हप्टि से समाज का अ्रन्तहेंग्द 
देखा है और मध्यवर्गीय समाज की नस-मस पहचानने की कोशिश की 
है । यही कारण है कि पात्रों को जिस प्रकार का मनोविज्ञान दिया गया 
है, उसमें आकपषंण की क्षमता बनी हुई है अनुभव वी वस्तु है जिसे 
“अ्रश्क' की तिजी देन मानना चाहिए । 

रंगमंच की उपेक्षा अइक' के नाठकों में नहों है। इनकी ऋृतियों में 
श्रंजो दीदी, पर्दा उठाओ्रो पर्दा गिराश्रों, मस्केवाजों का स्वर्ग, देवताश्रों 


की छाया में, अधिकार का रक्षक, लक्ष्मी का स्वागत आदि उल्लेखनीय 
एकांकी हैं। 


अधिकार का स्वक 


समय--आठ व्जे सुबह 


स्थान--प्रि० सेठ के सफान फा ड्राइंग रूस । 

[बाधों ओर, दीवार के साथ एक बड़ी मेज लगी हुई है जिस पर 
एक रंक में करीने से पुस्तक चुनी हैं, दार्ये-्वार्य कोनों में लोहे की दो 
दे स्यल्ती हैं, जिनमें से एक में आवदयक कागज-पत्र श्रादि और दूसरी में 
तमाचारन्पत्र रक्‍फे हूँ । बीच सें शीशे का एक डेढ़ वर्ग गत फा चौकोर 
हुफड़ा रवत़ा है जिसके नीचे कागज दवें हुए हूँ । शीशे के ढुकड़े और 
कितायों के रैक के मध्य में एक सुन्दर फलमदान रवखा हुआ है और 
दो कलम शीशे के दुकड़े पर बिखरे पड़े हैं । 

मेज के इस श्रोर एक गद्ट दार फुर्सी है, जिसके पास ही दायीं भोर 
एफ ऊँचा स्तूल है, जिस पर टेलीफोन का चाँगा रकक्‍्खा हुआ है। स्टूल 
की दायों ओर एक तर्तपोश है, जिसमें सफाई से थिस्तर चिछा हुमा 
है। कुर्सा श्रोर तसतपोद्य के बीच में स्टूल इस तरह हैं फि उस पर 
पड़ा हुआ टेलीफोन का न्ॉंगा दोनों जगहों से सुगसता के साथ उठाया 
जा सफता है । तस्तपोश फे पास एक आराम फुर्सी पड़ी हुई हैँ । बायीं 
दोबार में दो जिडुकियाँ हैं, जिनके सध्य फेलेप्डर लटक रहा है । दायीं 
मोर बीवार में एक दरवाजा है, जो घर के बरामदे में खुलता है । 

पर्दा उदने पर सि० सेठ फुर्सो पर बेंढे फोई समाचार-पत्न देखते 
भमर हझाते हैं । 

देत्तीफोन फी धण्टो घजतो है। मि० सेठ समाचार-पत्र ट्रे में फेंक 
कर घोंगा उठते हूँ 4] 


मि० सेठ - हेलो" ** (जरा रककर, भौर ऊंचे स्वर में) हेलो हाँ, हाँ, 


कल द्ू रे ज्त्ल 


मैं हा वोल रहा हूँ, घनश्यामदास। आप ...अच्छा . आप, रलाराम 
जी, मन्त्री हरिजन सभा हैं । नमस्ते। (जरा हँसते हैं) सुनाइए महाराज, 
कल जलसे की कंसी रही ? 

श्रावाज--अ्रच्छा | आपके भापण के बाद हवा पलट गयी ? सब 
हरिजन मेरे पक्ष में प्रचार करने को तंयार हो गये ? 


मि० सेठ--ठीक-ठीक । आपने खूब कहा, खूब कहा आपने। 
वास्तव में मैंने श्रपना समस्त जीवन पीड़ितों, पददलितों श्रौर गिरे हुआओों 
को ऊपर उठाने में लगा दिया है | बच्चों को ही लीजिए, घरों में उनकी 
दशा कँसी गोचनीय है ? उनके लालन-पालन और शिक्षा-दीक्षा की 
पद्धति कितनी पुरानी, ऊल-जलूल और दकियानूसी है ? उनके स्वास्थ्य 
की ओर कितना कम ध्यान दिया जाता है और अनुचित दवाव में 
रखकर उन्हें कितना डर॒पोक भर भीरु वनाया जाता है ? उन्हें... 
( छोदा वच्चा बलराम भीतर श्राता है ) 
बलराम--वावूजी, वावूजी हमें मेले दो 


म्रि० सेठ--(पुर्बंबतू टेलीफोन पर वातें कर रहे हैं, पर आवाज 
तनिक ऊँची हो जाती है) हाँ, हाँ, मैं कह रहा हूँ कि मैंने बच्चों के 
लिए उनकी शिक्षा-दीक्षा के लिए, उनके स्वास्थ्य 
वबलराम-[ 


और समीप आकर कुर्ते का छोर पकड़कर ) 


मि० सेठ--(चांगे से मूंह हटा कर, क्रोध से) ठहर, ठहर कमवच्त | 
देखता नहीं, मैं टेनीफोन पर बात... ... 4 


( बच्चा रोने लगता है ) 


सि० सेठ--( टेलोफोन पर ) में श्राप से अ्रभी एक सेंकिड में बात 
करता हूँ, इधर जरा गोर हो रहा है । 


( चौंगा खढ से सेज पर रख देते हैं ) 


| जले ले गे कक्‍का ऑचिजल-ज जतञ-5 5 


( कावब एकड़ कर उसे दरवाजे की तरफ घसीटते हैं, बच्चा रोता 
हुआ बढ जाता हैं । ) 
( नौफर को श्रावाज देते हैँ ) रामलखन, भ्रो रामलखन । 
रामलखन--[ बाहर से ) श्राये रहे बावूजी ! ( भागता हुआ 
भीतर आता है । साँस फूलो हुई है ) जी, वाबूजी । 
( जि० सेठ मौकर फो पोत्ते हैं । 3 
सूअर ! हरामसोर ! पाजी :! क्यों इसे इधर श्राने दिया ) क्‍यों 
इधर झाने दिया इसे ? 
रशामलसन--अव बायू काहे मारत हो ? लिए तो जात रहे । 
(लड़के का बाज शाम कर उसे बाहुर ले जाता है | ) ॥ 
प्ि० सेठ--भौर सु्ो, किसी को इधर मत झाने देना। कोई 
बाहर से भाए तो पहले झ्लाकर खबर दे देना, समझे । नहीं तो मार- . 
मार कर साल उपधेड़ दँगा । 
( नौकर कौर लड़फे फो बाहुर निकाल कर जोर से किचाड़ लगा 
देते हैं। ) 
हुँ, भ््ठमक ! मुफ्त में इतना समय नप्ट कर दिया । 
( मेज पर से चंगा उठाते हूँ । ) 
( तनिक फर्फश स्वर से ) हेलों.......( आवाज में जरा विनरूता 
लाकर ) अच्छा आप श्रभी हैँ ( स्वर को कुछ संयत करके ) तो मैं 
है रहा था कि प्रास्त में में ही ऐसा व्यक्ति हैँ जिसने उत्त श्रत्याचार के 
विपक्ष ग्रान्दोलन किया, जो घरों और स्कूलों में छोटे-छोटे ध्च्चों पर 
लिया जाता है घ्लौर फिर चह में ही हैं, जिसने पाठ्शालायों में क्षारीरिक 
दण्छ को तत्काल बन्द कर देने पर जोर दिया। दुसरे, श्रत्याचारों से 
पीडित लोग घरों में काम करने वाले भोले-भाले मिरीह नौकर हैं, जो 
7२ मालिकों के झुल्म वा झ्लिकार बनते हैं। इस अत्याचार और अन्याय 
प्‌ जुष्ट से उखादने के हेत भो मैंने सौकरयूतसियन स्थापित छीहै। 
मे अतिरिक्त दाह्मण होते हुए भी मैंने हरियनों का पक्ष लिया, उनके 
बरवों थी, उनके धधिकारों की, रक्षा के लिए मैंने दिन-शांत एक कर 


श्र 


हक 


दिया है और अब भी यदि परमात्मा मे चाहा और यदि मैं धारा सभा 
में गया तो 
(दरवाजा छुलता है) 

रामलपन--[दरवाजे से काँक कर) बावूजी जमादारिन..... 

मि० सेठ--(टेलीफ़ोन पर बात जारी रखते हुए) मैं वहां भी 
हरिजनों की सेवा करूँगा । आप अपनी हरिजन-सभा में इस बात की 
घोपणा कर दें । 

रामलखन--( जरा श्रन्दर झ्राकर) बादूजी !...... 

मि० सेठ--(क्रोध से) ठहर पाजी, (टेलीफोन में) नहीं, नहीं, में 
नौकर से कह रहा था (खिसियाने से होकर हँसते हैं) हाँ, तो भ्राप 
घोषित कर दें कि मैं असेम्बली में हरिजनों के पक्ष की हिफाजत करूँगा 
और वे मेरे हक में प्रोपेगेंडा करें | 

है...वबया ?.. अच्छा श्रच्छा... मैं ्रवद्य ही जलसे में शामिल होने 
- 7 मवास कहूगा, क्या करू अवकाद नहीं मिलता, हि हि...हिं हि... 
“हंसते है| श्रच्छा नमस्कार । (देलोफोन का चाँगा रख देते हैं) 

(नौकर से) तुम्हें तो कहा था, इधर मत आना । 

रामलखन--भाषई तो कहे कि कोऊ आए तो इत्तिला कर देई, 
8दा अब ई जमादारिन अपनी मजूरी माँगत...... 

सि० सेठ--( गुस्से से) कह दो उससे, श्रगले महीने आए, भेरे पास 
समय नहीं । चले जाओ । किसी को मत थाने दो । ९ 

भंगित--( दरवाजे के बाहर से विनीत स्वर में ) महाराज दूधों 
नहाओो, पूत्तों फलो | दो महीने हो गए है। 

समि० सेठ--कह जो दिया । जाओ। अब समय नहीं । 

(दरवाजे से भगवती प्रचेश करता है) 

भगवत्तो---जय रामजी की वाबूजी । 
मि० सेद--तुम इस समय क्‍यों आए हो भगवती ? 
भगवत्ती--वाबूजी, हमारा हिसाव कर दो । 


जन ण्प न्क 


मि० सेठ--[वेपरवाही से) घुम देखते हो, भ्राजकल छुनाव के 
बगरण कुछ नहीं भूझता । छुछ दिन ठहर जाओ | हे 

भगवती--वाबूजी, अब एक घड़ी भी नहीं ठहर सकते। झाप 
हमारा हिसाब छुका दीजिए । 

सि० सेठ--(जरा ऊँचे स्वर में) कहा जो है, कुछ दिन ठहर 
जाओ । यहाँ अपना तो होण नहीं श्रोर तुम हिस्ाव-हिसाव चिल्ला 

भगवत्ती--जब आपकी नौकरी करते है तब खाने के लिए शौर कहाँ 
माँगने जाएँ । 

म्रि० सेठ--भ्रभी चार दिन हुए, दो रुपये ले गये थे । 

मगवती--वे कहाँ रहे ? एक तो मार्ग में वनिये की भेंट हो गया 
था, दूसरे से मुशिकिल से आज तक काम चला है । 

मि० सेठ-- (जेब से रुपया निकाल फर फर्श पर फेंफते हुए) तो 
लो । भ्रनी यह एव रुपया ले जाओ । 

भगवत्ती--नहीं बावूजी, एक नहीं । श्राप भरा सत हिसाब छुका 
दीजिए । वेतन मिले तीन महीने हो गये है । एक-एक, दो-दो से कितने 
दिन काम चलेगा ? हमारे भी श्राखिर वीवी-बच्चे हैं, उन्हें भी खाने- 
श्रोड़ने को चाहिए । श्राप एक दिन के चाय-पानी मे जितना खर्च कर 
देते है, उतना हमारे एक महीने... 

सि० सेठ--(क्रोध से) वया बक-बक कर रहे हो ? कह जो दिया, 
अनी यही ले जागो, बाकी फिर ले जाना । 

भगवत्ती--दृम तो श्राज ही सब लेकर जायेगे । 

मि० सेठ-- (उठकर, और भो कोच से) कया कहा ? आ्राज ही लोगे ? 
भभी नोगे ? जा, नही देते । एक कौड़ी भी नहीं देते । निकल जा यहाँ 
में, जा, जाकर पुलिस में रिपोर्ट कर दे । पाजी, हरामखोर, सुझर, श्राज 
कप, सब्जी में, दाल में, सौदा-्सुलफ में, यहाँ तक कि बाजार से आने 
शली हर चीज में पैसा खाता रहा, हमने कभी कुछ व कहा और अब, 
मे प्रयदता है । जा, विफल जा । जाकर ब्दानत में मामला चला दे । 


_्न ञ्र्प &्‌ बन 


चोरी के अ्रपराध में छः महीने के लिए जेल न मिजवा दियातों 
साम नहीं। 

भगवती--सन है बाबूजी, गरीब साफ ईमानदार हो तो भी चोर 
है, डाकू है, और प्रमीर यदि श्राँयों में घूल भोक कर हजारों पर हाथ 
साफ वर जाएँ, चन्दे के नाम पर महसों 

मि० सेठ--(ओोध से पागल होकर) तू जायथगा या नहीं, (नोकर 
को आवाज देते हैं) रामलसन ! प्रो रामलससन ! 

रामलज़न--जी बावूजी, जी वावूजी । 

(भागता हुप्ला रामजयन भोतर आता है) 

सि० सेठ--इसको बाहुर निकाल दो । 

रामलप़न - (भगवती येः वलिष्ठ चीड़ें-चकले दारोर को नप़ से 
शिख तक देस फर) ई को बाहर निकारि दें, ई हमसों कब निकस, ई तो 
हमें निकारि दे...... * 


मि० सेठ--[बाज़ू से रामलपन को परे हटाकर) हट तुममे वया 
होगा ? 

(भगवती को पकड़ कर पौटठते हुए बाहुर निकालते हैं) निकलो, 
निकलों । 

भगवती--मार लें, श्रौर मार लें, हमारे चार पंसे रख कर झाप 
लक्षाधीश न हो जायेगे बावूजी । 

(मि० सेठ उसे बाहुर निकाल फर जोर से दरवाजा बन्द कर 
देते हैं ।) 

स्ि० सेठ--(रामलखन से) तुम यहाँ खड़े बया देख रहे हो? 
निकलो । 

(रामलखन डर कर निकल जाता है) 


(तस्त पर लेटते हुए) मूर्ख, नामाकूल। (फिर उठकर कमरे में 
इधर-उधर घूमते हूँ, फिर सीटी बजाते हूँ और घूमते हैं, फिर नौकर 
को आवाज देते हैं) रामलखन ! ओ रामलखन ! 


रामलखन--(बाहर से) आये रहे बावूजी ! (प्रवेश करता है) 
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मि० सेठ--भ्रखवार अश्रभी आाया है कि नहीं ? 

रामलखन -झ्मा गया वाबूजी, बड़े काका पढ़ि रहन, श्रभी 
लाए देत । 

मि० सेठ--पहले इधर क्यों नहीं झ्राया ? कितनी बार तुझे कहा, 
अखबार पहले इधर लाया कर । ला भाग कर | 

(रामलखन भागता हुआ जाता है ।) 
मि० सेठ--(घूमते हुए अपने आप) मेरा वक्तव्य कितना जोर- 
दार था, छात्रों में हलचल मच गयी होगी । सब की सहानुभूति मेरे साथ 
हो जायगी । 
(टेलीफोन की घण्टी बजती है। मि० सेठ जल्दी से चौंगा 
- उठाते हैं ।) 

(टंलीफोन पर, घीरे से) हेलो । (जरा ऊँचे स्वर में) हेलो ।.. .कौन 
साहब. ..मन्त्री होजरी यूनियन । अ्रच्छा, श्रच्छा नमस्कार, नमस्कार | 
सुनाइए, आपके चुनाव-क्षेत्र का क्या हाल है ? 

बयां ? सब मेरे हक में वोट देने को तैयार हैं। में कृतज्ञ हूँ । मैं 
प्रापका ग्रत्यन्त श्राभारी हूँ । 

इस शोर से भाप बिल्कुल निश्चिन्त रहें । मैं उन आदमियों में से 
नहीं जो कहते कुछ हैं करते कुछ हैं । मैं जो कहता हें वही करता 
शोर जो करता हैँ वही कहता हूँ । भ्रापने मेरा इलैक्शन मैनीफेस्टो 
(चुनाव सम्बन्धी घोषणा) नहीं पढ़ा । मैं अ्रसेम्बली में जाते ही मजदूरों 
वी प्रवस्था सुधारमे का प्रयास करूगा। उनकी स्वास्थ्य-रक्षा, सुख- 
प्रारग, पठन-पाठन भ्रीर दूसरी माँगों के सम्बन्ध में विशेष बिल धारा- 
सभा में पेश करूंगा । 

गया ? हीं ...हाँ, इस शोर से भी में वेपरबाह नहीं । मैं जानता 
है, इस सिलसिले से श्रमजीवियों को किस-किस मुसीबत का सामना 
परना पहता है। ये पूंजीपति गरीव मजदूरों के कई-कई महीनों के 
चेतन रोककर उन्हें भूों मरने पर विवश कर देते हैं, स्वयं मोटरों में 
अर करते है, पानदार होदलों में लाना खाते है, श्रौर जब ये गरीब रात- 


दिन परिश्रम करने के बाद, लोहू-पानी एक कर देने के बाद--अपना 
मजदूरी माँगते है तब उन्हें हाथ तंग होने का, कारोबार में हानि होने 
का अथवा कोई ऐसा हो दूसरा बहाना बना टाल देते है। मैं भ्रसेम्बली 
में जाते ही एक ऐसा दिल पेश कह गा जिससे वेतन के वारे में मजदूरों 
की सव शिकायतें सरकारी तौर पर सुनी जाएँऔर जिन लोगों ने 
गरीव श्रमिकों के वेतन तीन महीने से अधिक दवा रखे हों उनके विरुद्ध 
भाभला चला कर उन्हें दण्ड दिया जाए। 

हाँ, आपकी यह माँग भी सोलहों आने ठीक है। मैं असेम्बली में 
इस माँग का समर्थन करूँगा | सप्ताह में ५२ घंटे काम की माँग कोई 
अनुचित नही । झ्राखिर मनुष्य और पशु में कुछ तो श्रन्तर होना ही 
चाहिए। तैरह-तेरह घटे की ड्यूटी । भला काम की कुछ हद भी है । 

(धीरे-धीरे दरवाजा खुलता है भ्ौर सम्पादक सहोदय भोतर श्नाते हैं 
पतले दुबले से--आँखों पर मोटे शीशे को ऐनक चढ़ी है ! गाल पिचक 
गये है और ऐसा भ्रत्तीत होता है ज॑से आपको देर से प्रवाहिका का कष्ट 
है। धीरे से दरवाजा बन्द करके खड़े रहते हैं ।) 

म्रि० सेठ--(सम्पादक से) आप वैठिये। (टेलीफोन पर) ये हमारे 
सम्पादक महोदय आए है। प्रच्छा, तो संध्या को श्रापकी सभा हो रही 
है। मैं आने की कोशिण करूँगा । ओर कोई बात हो तो कहिए ! 
नमस्कार (चौंगा रख देते हें) (सम्पादक से) बैठ जाइए । आप खड़े 
क्यो है ? 
.__ पम्पादक--नही, कोई बात नहीं । (तकल्‍्लुफ के साथ कोच पर 
बेत्ते हैं ।) 

(रामलखन श्रखवार लिए झ्ाता है ।) 

पपलखन- बड़े काका तो देत नही रहन, मुदा जबरदस्ती लेई श्राये। 

सि० सेठ-- (सम्ाचार-पत्र लेकर) जा-जा, बाहर बैठ । 

(इर्सों को तस्तपोश के पास सरका कर उस पर बंठते हैं, पाँव तस्त- 
पोश पर टिका लेते हैं और समराचार-पत्र देखने लगते हैं ।) 

सम्पादक---मैं . ... मैं 


मि० सेठ--(अखबार बन्द करके) हां, हाँ पहले झ्रप ही फर्माइए। 

सम्पादक--(श्रोठों पर जीभ फेरते हुए) बात यह है कि मेरी... 
मैश मतलब है. ..कि मेरी श्राँखें वहुत खराब हो रही हैं । 

प्रि० सेठ--आपको दावटर से परामर्ण करना चाहिए था । कहिए, 
डानटर खन्ना के नाम रवका लिख दूँ । 

प्म्पादक--नहीं, यह नहीं (यूफ निगल कर) वात यह है कि मेरी 
प्रा इतता बोक तहीं सहन कर सकतीं । श्राप जानते हैं, मुझे दिन के 
बारह बजे ग्राना पड़ता है । वल्कि आजकल तो साढ़े ग्यारह ही बजे 
श्रात्ता हूँ । शाम की छः-सात वजे जाता हैँ, फिर रात की नौ बजे श्राता 
है और फिर एक भी बज जाता है, दो भी बज जाते हैं, तीन भी वज 
जाते हैं । 

मि० सेठ --तो श्राप इतना ते बैठा करें; ब्रस जल्दों काम निवटा 
दिया... 

सम्पादझू- मैं तो लाख चाहता हूं, पर जल्दी बीसे निवट सकता 
€ £ एक मैं हूँ भ्ौर दो दुसरे आदमी है, जो न ठीक श्रनुवाद कर सकते 
हैँ नठीक लेख लिख सकते हैं; ब्लौरपन्र बड़े-बड़े श्राठ पृष्ठों का निकालना 
होता है । फिर भी, शायद काम जल्द खतम हो जाए, पर कोई सभाचार 
रहु गया तो शाप नाराज 


म्रि० सेठ हा, हां समाचार तो रहना नहीं चाहिए । 

सम्पादफ- भौर फिर ग्रह्दी नहीं, झ्ापके भाषणों की रिपोर्ट की 
प्रतीक्षा करनी होती है । उन्हें ठीफा काते-करते डेढ़ वज जाता है । प्रव 

पर टद्दी बताइए पहले कस जा समते हैं ? 

मि०७ रे --(बेजारी से) तो प्रारिर ग्राप बया चाहने हैं ? 

पधम्पादश-+ से पाठ भी सिवेदस किया था कि यदि एक सौर 
क्रादमी का प्रबन्ध दर दे तो अच्छा हों । दिन को बह शा जाये रा 
रात को मैं, गौर फिर प्रति सप्ताह खदनी भी हो सकती हैँ | डिफसे., .. 

म्ि०ए सेठ में प्रापतें पहले भी झट चुका हैं, यह घसम्यव हैं, 
ब्रिस्यूल ग्रमस्भद है। भघराबार कोर्ट बहुत खाम पर रहीं चल रहा । 
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-स परएक आर सम्पादक क वतन का वबाक कंस डाला जा सकता है 
अगले महीने पाँच रुपये में श्रापके बढ़ा दूँगा । 

सम्पादर- मेदा स्वास्थ्य श्रात्ा नहीं देता | श्राखिर झ्राँखें कव तक 
बारह-वारह, तैरह-तेरह घण्टे काम कर सकती है ? 

प्रि० सेंठ-- कैसी मृखों जैसी वात करते हो जी । छः महीने में पाँच 
उुपया वृद्धि तो सरकार के घर में भी नहीं मिलती । वैसे आप काम 
छोड़ना चाहे तो थोक से छोड़ दें । एक नहीं दस आदमी मिल जाएँगे, 
लेकिन 


(रामलसन भीतर आता है ।) 
रामलसन - बाहर दुइ लड़का आपसे मिलना चाहत रहने । 
मि० सेठ--क्ोन हैं ? 
रामलसन- कोई सेक्टरी कहे रहन...... 
मि० सेठ --जाग्रो, बुला लाओ (सम्पादक से) आज के पत्र में मेरा 
जो वक्तव्य प्रकाथित हुआ है, मालूम होता है उसका कालेज के लड़कों 
पर अच्छा प्रभाव पड़ा है । 
धम्पादक--( मु ह फुलाये हुए) अ्रवश्य पड़ा होगा । 
मि० सेठ--मैंने छात्रों के अधिकारों की हिमायत भी तो खूब की 
है। छात्र-संघ ने जो मांगें विश्वविद्यालय के सामने पेश की हैं मैंने उन 
सब का समर्थन किया है । 
(दो लड़के प्रवेश करते हैं । दोनों सूट पहने हुए हैं, एक ने टाई लगा 
रखी है, इसरे के गले में खुले कालर को कमीज है ।) 
दोनों--नमस्ते । 
मि० सेठ-- नमस्ते । 
(दोनों कोच पर चंठते हैं ।) 
सि० सेठ-- कहिए मैं श्रापफी क्या सेवा कर सकता हूँ ? 
खुले कालरवाला--हमचे श्राज आपका वक्तव्य पढ़ा है । 
- मि० सेठ --आपने उसे कैसा पसन्द किया ? 
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बही लड़का--छात्रों में सव श्रोर उसी की चर्चा है। वड़ा जोनन 
प्रद्ध/ किया जा रहा है । 

म्रि० सेठ -आपके मित्र किघर वोट दे रहे हैं ? 

यही लड़का--कल तक छझुछ ने पूछिए, लेकिन में आपको निरचय 
विश्वास दिलाता हूँ कि इस बयान के बाद ७५ प्रतिशत आपकी ओर हो 
गए हैं। श्रत्ती हमारी सभा हुई थी । छात्रों का बहुमत श्रापकी तरफ था। 

सि० सेठ--६ प्रसस्तता से ) और मैंने गलत कया लिखा है ? जिन 
लोगों का मन बूढ़ा हो चुका हो, वे नवशुवकों का प्रतिनिधित्व क्‍या 
खाक फरेंगे, युवकों को तो उस नेता को श्रावश्यकता है जो शरीर चाहें 
बूढ़ा हो चुका हो, पर जिसके विचार बूढ़े न हुए हों, जो रिफार्म से 
शोफ ने साए, सुधारों से कन्‍नी न कतराए । 

बही लड़का --हम श्रपने कालेज के प्रवन्ध में भी कुछ परिवर्तन 
भाइते थे परन्तु कालेज के सर्वेसर्वाश्ों ने हमारी वात ही नहीं सुनी । 

मि० सेठ--श्रापको प्रोटेस्ट (विरोघ) करना चाहिए था। 

चही लड़का “हमने हडताल कर दी है । 

मि० सेठ-- आपने सया माँयें पेश की है ? 

घही लटका --हम वर्तमान अिसिपल को नहीं चाहते । न वह ठीक 
तरह पढ़ा सकता है, न ठीक प्रवन्ध कर सकता है, कोई छींके तो जुर्माना 
कर देता है, कोई साँस तो वाहुर निकाल देता है । छात्रों से उसका 
व्यवहार सर्वया भ्रनुधित भौर उनके नातेदारों से पधत्यन्त अपमानजनक है । 

मि० सेठ -- (कुछ उत्साहहीन होकर) तो भाष क्या चाहते हैं ? 

दीतों --हम योग्य अिसिपस चाहते हैं ? 

मि० सेठ - (गिरी हुई भायाज में) श्रापकी माय उचित है, पर 
भच्छा होता यदि शाप हटताल करने के बदले कोई वैधानिक रीति 
अ्योग में लाते, अवन्धकों से मिल-जुल कर मामला ठीक करा लेते । 

यही लड़फा--हूम सब कुछ करने देख छुके हैं । 

म्रि० सेठ ! 

हाईवाला लश॒झा >-वात यहू है जनाब झकि छात्र कई अयोंसे 
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“वर्तमान प्रिसिपल से अ्रसन्तोष प्रकट करते आ रहे हैं, पर व्यवस्थापकों 


मे तनिक भी परवा न की । कई बार आवेदन-पत्र कालेज की प्रवन्धक 
कमेटी के पास भेजे गये पर बमेटी के कानों पर जूं तक न रेंगी। 
हार कर हमने हड़ताल कर दी है, पर कठिनाई यह है कि कमेटी काफी 
मजबूत है, प्रेस पर उसका अधिकार है । हमारे विरुद्ध भूछे-सच्चे वक्तव्य 
प्रकाशित कराये जा रहे हैं, और हमारी खबर तक नहीं छापी जाती । 
आपने छात्रों की सहायता का, उनके श्रधिकारों की रक्षा का बीड़ा 
उठाया है, इसीलिए हम आपकी सेवा में उपस्थित हुए हैं । 

मि० सेठ--[ श्रन्यमनस्कता से ) में श्रापका सेवक हूँ । ये हमारे 
सम्पादक हैं, कल दफ्तर में जाकर इनको श्रपना बयान दे दें | वे जितना 
उचित समभेंगे छाप देंगे । ५ 

दोनों -- (उठते हुए) बहुत वेहतर, कल हम सम्पादक जी की सेवा 
में उपस्थित होंगे । नमस्कार | 

म्रि० सेठ भ्रौर सम्पादक--नमस्कार । 

(दोनों का प्रस्थान) 

सि० सेठ--(सम्पादक से) यदि कल ये आएं तो इनका वयान हरगिज 
ने छापना। प्रिंसिपल हमारे कृपालु हैं और कमेटी के सदस्य हमारे मित्र । 

सम्पादक-मुंह फुलाए हुए) वहुत अच्छा । 

मि० सेठ--प्राप घबराएँ नहीं, यदि आपको कुछ दिन ज्यादा काम 
ही करना पड़ गया तो क्या आफत आ गयी ? जब मैंने अखवार घुर 
किया था तब चोदह-चौदह, पद्धह-पन्द्रह घण्टे काम किया करता था। 
यह महीना आ्राप किसी न किसी तरह निकालिए । चुनाव हो ले, फिर 
कोई प्रवन्ध कर दया ] 

सस्पादक---(दीर्घ निःशवास छोड़ कर) बहुत अच्छा । 

(मि० सेठ समाचार-पन्न पढ़ना शुरू फर देते हैं। वरवाजा जोर पे 
खुलता है और बलराम का वाज़ू थामे श्लरीमती सेठ बगुले की तरह प्रवेश 
करती हैं। ) 

श्रीसती सेठ--मैं कहती हैं, आप बच्चों से कभी प्यार करना भी 


<&&&::४ 


न 


सीखेंगे । जब देखो ध्ुरते, भिड़कते, डाँटते नजर आते हो, जैसे बच्चे 
मे हों, पराये हों । भला ग्राज इस बेचारे से क्या अपराध हो गया जो 
पीटने लगे ? देखो ती सही ! श्रभी तक कान कितना लाल हैं । 


मि० सेठ--६ धूर्वंबत्‌ समाचार-पत्र पर हष्दि जमाए हुए ) तुम्हें 
कमी बात करने का सलीका भी आयेगा ? जाओ, इस समय मेरे पास 
समय नहीं है । 

श्रीमती सेठ--आपके पास हमारी वात सुनने के लिये कभी समय 
होता भी है ? मारने और पीटने के लिए जाने कहाँ से समय निकले 
ग्राता है । इतनी देर से ढूंढ़ रही थी इसे । नाइता कब से तैयार था, 
वीसों श्रावाजें दीं, घर का कोौना-कौना छान मारा। श्राखिर देखा कि 
भरते को कोठरी में बैठा सिसक रहा है । श्रासिर क्या बात हो गई थी ? 

मि० सेठ--[क्लोव से अखबारों को ततउतपोश पर पटक फर) वया 
बके जा रही हो ? बीस बार कहा है कि इन सव को सम्भाल कर 
रबखा करो । झा जाते हैं सुबह-सुवह दिमाग चाटने के लिए । 

[श्रीमती सेठ धच्चे को पकड़कर चप्पल लगाती हैं, बच्चा रोता है) 

श्रीमती सेठ--तुमें, कितनी वार कहा है, इस कमरे में न जाया 
कर। ये पापा नहीं दुश्मन हैं। लोगों के बच्चों से प्रेम करेगे, उनके 
सिर पर हाथ फैरेंगे, उनके स्थारघ्य के लिए बिल पास करायेंगे, उनकी 
उम्नति के भाषण झाड़ते फिरेंगे और अपने बच्चों के लिये, भूलकर भी 
प्यार का शक घब्द जवान पर न लायेंगे । 

(बच्चे फे जोर से चप्पल लगाती है) 

श्रीमती सेठ--तुझे कितनी धार कहा है, से जाया करे इस कमरे 
में । में तु्कें नौकर के साथ मेला देसने भेज देती (आयाज़ ऊँची होते- 
हीते रोने की हृए तफ पहुँच जाती है) ! स्वर्य जाकर दिखा लाती । सू 
हयो झाया यहाँ मार राने, पान चुश्वाने । 

मि० सेंद--कोघ से पागल होझर, पत्नी को दकेलते हुए) में 
कहना है, से पीटना है सो उपर जाकर पीटो, यहाँ एस कमरे में प्रॉकर 
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मयों सौर मना दिया । भरती कोर्ट *्म जाए तो कया हो ? वितनती बार 
गड़ा है, उम ऋूमरे में ने शायथा छझरो। घर के परदर जावर बा कसा 
( श्रीवती सेठ तुनय पर शड़ी हो जाती हैं । ) 

शीमती गेट --धाप कभी घर के प्रम्दर घाएँ भी । आपके लिए नो 
जैसे घर के घन्‍्दर शाना पाप यरते के बरावर है। साता उस कामरे मै 
साझो, टेलीफोन मिस्शने कय बार इसी कमरे में सोग्ी, सारा दित 
मिलने बालो का सता लगा सो। ने हो तो पृछ्ध लिसते सो, लिधो ने 
तो पढ़ते एढट़ो, पढ़ो से लो बेठे सोचते ही रहो। आमिर हमें कुछ कहता 
हो तो किस समझ उहें ? 

प्रि० सेड--कौन सा मैंसे उसया सर फोड़ दिया है, जो झुछ कहीं 
की मोबत आई ? जरा सा उसझा काने पतकट्टा था कि बस प्राकाध मिंर 
पर उठा लिया । 

थोमतो सेठ--मिर फोटने बन प्ररमान रह गया हो तो वह भी 
निकाल टालिए । कहे तो मैं ही उसका मिर फोर दं 

(उन्मादियों को भांति बच्चे फा सिर पकड़ फर तस्तपोश पर 
मारती है।) 


मि० सेड--(श्रीमतो सेठ फो तड़ातड़ पौटते हैं) में कहता हूँ. एम 
पागल हो गयी हो । निकल जाओों यहाँ से। इसे मारना है तो उधः 
जाकर मारो, पीटना है तो उघर जाकर पीटो, सिर फोड़ना है तो उर्ध 
जावार फोडो | तुम्हारी नित्य की बफ़बक से तंग श्राकर मैं डघर एकार्ट 
में श्रा गया हैं । अब यहाँ श्राकर भी तमने चीसना-चखिल्लाना छुद्ा की 
दिया है | क्या चाहती हो ? यहाँ से भी चला जाऊं ? 

श्रीमती सेठ--(रोते हुए) भ्राप क्यों चले जाएँ? हम ही चर 
जाएँगे । (भर्राई हुई आवाज में नौकर को श्रावाज देती है) रामलखन 
झो रामलखन ! 

रामलखन--जी बरीबीजी | (प्रवेक्ष करता है) 


श्रीमती सेठ--जाओ । जाकर तांगा ले झाशो | मैं मायके जाऊँगी 
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तिजी से बच्चे को लेकर चलो जाती है। दरवाजा जोर से बन्द 
होता है ) हे 

सिं० सेठ--वैव्कूफ ! 

(आरामफुर्सी पर बैठकर ढाँगें तख्तपोश पर रख देते हैं और पाछे 
फो लेट कर भ्रखबार पढ़ने लगते हैं । देलीफोन की घण्दी बजती है।) 

मि० सेठ-- (वहाँ से चंगा उठा कर- ककंद् स्वर में) हेलो, हेलो । 
नहीं, यह ३८१२ है, गलत नम्बर है । (घेजारो में चाँगा रख देते हैं) 

डियद्स । (टेलीफोन की घंटी फिर वजती है, चौंगए उठाकर और भी 

फर्क स्वर में) हेलो । हैली । 

कोन ? श्रीमती सरला देवी । (उठकर बेठते हैं । चेहरे पर सृद्दलता 
पौर श्राबाज में माधुर्ये आ जाता है) माफ काजिएगा, में जरा परेशान 
हैं । मुनाइए, तबीमत तो ठीक है ? 

( पॉज ) 
[ दीघे निःशवास छोड़ कर ) मैं भी आपकी कृपा से अच्छा हैं । 
नाइए, झपके महिला-समाज ने क्‍या पास किया है? में भी कुछ 
श्राज्षा रखें था नहीं ? 
( पॉज ) 

में भ्रापका भत्मन्त श्राभारी हूँ, अत्यन्त झआाभारो हैं । श्राप निइ्चय 
लगें, में जी-जान से स्त्रियों के अधिकारों की रक्षा करूंगा | महिलाओं 
के प्रधिकारों का मुझ से बेहतर रक्षक आपको वतंमान उम्मीदवारों में 
इफी गजर मे आएगा । 
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( पर्दा गिरता है ), 


“रिकृष्ण प्रेमी 


| 
हरिकृष्ण 'प्रेमी' हिन्दी के एक लव्ध-प्रत्िप्ठ नाटककार हैं जिनका 
व्यक्तित्व राजनीतिक उथल-पुथल तथा देश-सेवा की प्रवृत्तियों से हुआ 
है । इस प्रवृत्ति का स्पष्ट प्रभाव प्रेमी जी को रचनाओं पर दिखाई देवा 
है भौर संक्रमणकालीन परिणामों की श्रपेक्षा हमें श्रवश्य करनी चाहिए । 
जिस प्रकार का रूप रीतिकालीन रचनाशों में दिखायी देता हैं, ठीक 
उसी प्रकार का रूप प्रेमी जी की भावनाओं में दिखायी पड़ता है जिसके 
परिणामस्वरूप उनकी श्र की प्रवृत्ति राजनीति तथा नैतिकता के 
रंग में रंग कर भ्रायी है । इसी कारण कहा जा सकता है कि प्रेमी जी के 
नाटकों में प्रतिपादित नैतिक आदर्शवाद उनकी अपनी विश्लेपता है । 
यदि प्रेमी जी की समस्त कृतियों को एक साथ रखकर देखा जाय 
तो हमें उनमें घूलतः दो प्रवृत्तियाँ मिलती हैं; एक का सम्बन्ध राष्ट्रीय 
नवनिर्माण से है. और दूसरी का नैतिक झादर्शवाद से । इन प्रवृत्तियों 
के मिए प्रेगी जी ने यथा की उपेक्षा नहीं की है । समस्याओं को सामने 
रसने का प्रयास करते हुए नाटककार प्रेमी ने आदक्षोस्मुख नैतिकता की 
घोर सकेत किया है । साथ ही, यह भी कहा जा सकता है कि नाटक- 
सार की पैनी हृष्टि समाज के श्रन्तस्तच तक पहुँचकर एक सत्य की सोज 
करना चाहती है जो किसी न क्रिसी प्रकार दाप्ट्र-निर्माण श्रौर नैतिकता 
से संजोया गया हो । स्परट है कि प्रेमी जी फे एकांकियों पर गांधीवाद 
गा अभाव परिलक्षित्त होता है । नाटककार प्रेमी जहाँ उपदेशक का रूप 
- मैता है वहाँ की उसका संयम बना हुथा है घोर उपदेधों को बढ़ें ही 
हस्त्त्मक ढंग मे प्रस्तुत किया गया है । 
है प्री को ए्कीनकेला नमे युग की देन है । अपने एजॉकियों में 
से जी मे प्रारम्भ में सूचना तथा परात्र-पदिसय दिया है । शकाॉकी के 
पकाप-कुम घोर गति गन रूप भी बहुत ही निशर कर उनके: सादकों में 


अप अर 


अं 


और जागीरदार मेत्रादी के के लीन से हट गय हैं, उन्हें उसी के नाच 
क्षाना चाहिए । घूँदी राज्य भी सदा से मेवाढ़ मेः शाश्रित... 

राव हँमू -यंदी राज्य मद्य से मेवाट के आाश्चित ! यह तुम यथा 
बाहते हो, प्रभयसिन् जी ? स्वर्गीय महाराज प्ृध्वीराज के बंशजों को 
गहलौत राजपूत अपता गुलाम बनाना चाहते है। अ्रभगगिह जी किस 
महाराणा ने हमारे पूर्वजों को बंदी का पट्टा दिया था ? 

अनर्ाप्रहु-पट्टा को शायद नहीं दिया लेकिन झाप बता सकते हैं 
कि उन्होंने कैसे इस पठार पर झपना अधिकार जमाया है ? 

राब हेमू “हमारे कुल-गौरस स्वर्गीय देवसिह की तीसी तलवार ने 
इस पर्वतमाला पर बसने थबाले मीनो ओर भीलों की अपने काू में 
करके उनसे इस देश को छीना है । मेवाट के सेनापतति ! मेवाड़ के पटुटे 
ने नही, प्रलयकर शंकर के अवनार देव॑मिंह हाड्ा के पुरुषार्थ ने हाड़ान्बंग 
को इस भूमि का स्वामी बनाया है। हाड्ान्बंध किसी की गुलामी स्वीकार 
नहीं करेंगा। चाहे वह विदेशी मक्ति हो,चाहे वह मेबाट़ रंग महाराणा हो । 

अभयसिह--किन्‍्तु, वया आज तक हाड़ा दाव, दशहरे श्र होली 
के उत्सवो में सित्तीड़ जावार महारागगा के प्रति प्रपनी श्रद्धा और भक्ति 
के फूल नही चढ़ाते रहे ? 

राव हेसु-- केवल श्रद्धा और भक्ति के फूल ही नही मेवाड़ की मानरक्षा 
में अपने लोहू का अध््य भी चढ़ाते रहे है, प्राणों की बलि भी देते रहे है । 

प्रभवत्तिह-तों श्राज आपको महाराणा की श्रवीनता स्वीकार 
करने में आपत्ति ही क्‍या है ? 

. राव हेमू-बह था एक वीर राजपूत का दूसरे राजपूत के प्रति 
स्नेह का आदान-प्रदान । मेवाइ के स्रीसोदिया-बंश के प्रति बूंदी के 
चौहानवंधीय हाडाओं का प्रेम-भाव अस्वाभाविक नहीं है । प्रृथ्वीराज के 
भी पहले से सीसोदिया और चौहान देश भौर जाति की मान-रक्षा में 
रक्त का संगम करते रहे हैं। दो वंधों की रक्त-घाराओं के संगम ने नीच- 
ऊँच की भावनाओं को नण्टद कर दिया था। ग्राज महाराणा न जाने 
किस के बहकाने में आकर एक वेसुरी तान अलापने लगे है। सेनापति, 
आप तो समझदार हैं, महाराग्या को समझाइए । 
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है. 


प्रभपसिह--समकारऊँ तो तब, जव स्वयं समझूँ। मैं तो यह जानता 
हैँ कि राजपूतों को एक सूत्र में गूँथे जाने की बड़ी आवश्यकता है और 
जो व्यक्ति यह माला तैयार करने की शक्ति रखता है, वह है महाराणा 
लाखा | 
राव हेमु--शक्ति की वात न छेड़ो, अभयसिह । अत्येक राजपूत को 
अपनी शक्ति पर नाज है। इतमे बड़े दंभ को मेवाड़ श्रपने प्राणों में 
आ्राश्नय न दे, इसी में उसका कल्याण है । रह गई- बात एक माला में 
गूंथने की, सो बह माला तो बनी हुई है । यह मेवाड़ का हृष्दि दोष है 
कि बह उसे देख नहीं पा रहा है। हाँ, उस माला को तोड़ने का 
श्रीगणोश श्रव हो गया है । 
झभयसिह-- तो मेरा यहाँ तक श्राना व्यर्थ हुआ ? श्राप महाराणा 
लासा की श्राज्ञा को ...... ) हु 
राव हेमू--श्राज्ञा ? हाड़ा ग्राज्ञा के नाम से चिढ़ता है । 
सभयसिह--किन्तु अनुशासन का श्रभाव हमारे देश के ठुकड़े किए 
हुए है । 
राव हेमू--प्रेम का अभ्रनुश्ासन मानने को हाड़ा-वबंश सदा तैयार है, 
शक्ति का नहीं । मेवाड़ के महाराणा को यदि श्रपने ही जाति भाईयों पर 
भपनी तलवार आजमाने की इच्छा हुई है तो उससे उन्हें कोई नहीं रोक 
सवता । बूंदी स्वृतन्त्र राज्य है श्रोर स्वतन्त रह कर वह महाराणाओं का 
भादर फरता रह सकता है। श्रधीन होकर किसी की सेवा करना वह 
पसन्द नहीं करता | 
( नेपथ्य में मान ) ५ 
कभी ने अपनी आन गंवाना । 
तुम हो श्षरिति पुत्र अभिमानी, 
द्रेंदेय॑ तुम्हारा हैं तूफानी, 
तुमने भय से हार ने मानी, 
कभी न जाना क्षीक्ष कुकाना । 
कभी ने अपनी झान गंवाना । 
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पाली है प्राणों में ज्वाला, 
राजपूत रण मद मतवाला, 
कव वंधन से बंधन थाला ? 
चाहे श्रपनी जान गवाना। 
| कभी ते अपनी श्रात गंवाना । 
गौरवहीन ने जीवन जीना, 
चाहे पड़े गरल भी पीना, 
चाहे छलनी होवे सीना, 
' पर न दासता को अपनाना । 
कभी तले अपनी आन गंवाना। 
राव हेमु--सुनते हो अभयर्तिह । कोई क्या गा रहा है ? यह है 
राजपूत के जीवन का मन्त्र | आप मेवाड़ियों को यह बात नये सिरे से 
समभानी न होगी। आप महाराणा को समभाएँ कि जिस धातु से 
मेवाड़ियों की तलवार वनी है उसी से वूँदी के हाड़ाओं की भी । 
अभयसिह--यह देश का दुर्भाग्य है कि... 
( गाते-गाते चारणी का प्रवेश ) 
चारणी--रुक क्‍यों गये ? मेवाड़ के सेनापति कया कहते है, मैं भी ” 
तो सुनूँ ? 
अभयप्तिह--ये राजनीतिक बाते हैं, चारणी । तुम श्रपना गीत गाए 
जाओ, राजपूतों के हृदयों में श्राग लगाए जाओ । ये राजनीति के चबकर- 
तुम्हारी सीमा के वाहर है 
चारणी--राजनीति | ह: हः हैः । वह हमारी सीमा के बाहर है । 
वह केवल राजाओं की है। वह दिन आएगा सेनापति, जब राजनीति 
का उदय साधारण जनता में से होगा । मैंने सुना था सेवाड के सेनापति 
यहाँ आये हैं, इसीलिए दर्शन करने चली आईं थी झौर यह जानने भी 
कि इस समय, जब देश का वातावरण शान्‍्त है, दो राजशक्तियों में क्या 
अभिसंधि हो रही है । 
राव हेमू---कुछ नहीं देवि, बड़े मगर छोटों को हजम कर जाना 
चाहने हैं । चारणी तुम जो गीत गा रही थी, उसमें राजपूत के जीवन 
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का मूल मन्त्र प्रतिह्नतित हो रहा था। तुम्हारे इस गीत को सार्थक 
करने का समय मानों आ रहा है। चारणी, तृम हाड़ाओं के प्राणों की 
श्राग्र सुलेगाशो । 
चारणी-- किन्तु, मेरे लिए त्ो हाड़ा और गहलौत दोनों 
बराबर हैं। 
राव हेमू-- फिर न्याय श्रौर अन्याय तो देखना होता है । भ्राज मेवाड़ 
का बूँदी पर कोप हुआ है। राजपूत की तलवार राजपूत के खुन की 
प्याम्री हुई है । 
चारणी--सर्वनाग ! महाकाल की जो मर्जी। यह भयंकर दुर्घटना 
भी कल्याणकारी सिद्ध हो । 
( प्रस्थान ) 
अभर्यासह--तो में जाऊं ? 
राय हेमू--आपकी इच्छा । 
[ दोर्नो का दो तरफ प्रस्थान ] 
पट-परिवर्तंन 


दूसरा हृदय 
स्थान--चित्तौ ड़ का राजमहल । महाराणा लाया बहुत चि७न्तित 
ओऔर व्यमित झवस्या में कमरें में टहल रहे है । 
जाखा--मेंचाड़ के गौरवपूर्ण इतिहास में मैंने कलेंक का टीका 
लगाया जहै। यहू बात नहीं कि सीसोदियावंशियों से कभी पराजय का 
भुस देखा ही नहीं लेकिन उनकी पराजय भी विजय से भ्रधिक उफ्ज्वल 
होती रही है । अलाउदीन की वचिंचोट्ट-विजय की घटना इस बात का 
प्वत प्रमाथ है । किन्तु इस बार मद्ठी भर हाड्रा्ों ने हम छोगों को 
जिय अ्रह्यर परामित झौर विफल मिय्रा उससे मेयाद मे। भ्रात्मगोरव 
यो कितनी ठेस पड़ेंदी है, मरा ही भन्तःकररण जानता है 
(अमर्याप्तह फा प्रवेश झौर महाराणा को श्रभिवादन करना) 
अमयसिह--मट्ाराणाजी  दरवार फे सभासद घापके दर्शन पाने 
को उत्सुक हैं 
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महाराणा--सेनापति ध्रभयमिह जी ! श्राज में दरबार में नहा 
जाऊँगा | आप जानते है कि जब से हमें नीमेद्य के मंदान में बूंदी के 


राव हेमू से पराशित होकर भाग पाना पड़ा, तभी से मेरी शाष्मा सु 
घिक्‍कार रही है । वाप्पा रावल भ्रौर बोरवर हमीर का रक्त जिस 
धमनियों में वह रहा हो वह प्राणों के भय से रणक्षेत्र से भाग श्राएं यह 
कितने कलंक की वात है ? 

झभर्यासिहु-- किन्तु, जरा सी बात के लिए भाप इतना अनुताप 
क्यों करते है, महाराणा ! हाड़ाओं ने रात के समय अचानक हमारे 

शविर पर आाक़मण कर दिया । उस समय झ्ाकस्मिक धावे से घवरा 
कर हमारे स॑निक भाग खड़े हुए । झाप तो तब भी प्राणों पर सेल कर 

राव हेमू से लोहा लेना चाहते थे किन्तु हमों लोग श्रापकों वहाँ से खौंच 
लाये। इसमें श्रापका क्या श्रपराध है भौर इसमें मेवाड़ के गौरव में 
कमी श्राने कत कौन सा कारण है ? 

महाराणा--जिनकी खाल मोटी होती है, उनके लिए किसी भी 
बात में कोई भी अपयज्य, कलंक या अपमान का कारण नहीं होता । 
किन्तु जो श्रान को प्राणों से बड़ कर समभते श्राथे है, जिनका इतिहास 
पुकार-पुकार कर कह रहा है कि अपमान भरे युग से झ्ात्म-सम्मान-पूर्ण 
क्षण अधिक श्रेयस्कर है, जिनकी पच्चीस-पच्चीस हजार महिलाएँ देश 
श्र जाति की मान-रक्षा के लिए एकबारगी जोहर की ज्वाला में जल 
कर मरण को भ्रमर कर गयी है, वे पराजय का मुख देख कर भी जीवित 
रहें यह कंसी उपहासजनक वात है ! सुनो, अभयतिह जी ! मैं अपने 
मस्तक से इस कलंक के टीके को घो डालना चाहता हैँ । 

अभयप्तिह--मेवाड़ के सैनिक आपकी श्राज्ञा पर अपने प्राणों की 
बलि देने को प्रस्तुत हैं । 

महाराखा--उनके पुसुषार्थ की परीक्षा का दिन झा पहुंचा है । 
महारावलत्र वाप्पा का वंशज प्रतिज्ञा करता हूँ कि जब तक बूंदी के दुर्ग 
में स्सन्य प्रवेश नहीं करूगा, तव तक अन्न-जल अ्रहण नहीं करूँगा । बूंदी 
के दुर्ग पर जब तक मेवाड़ की पताका नहीं फहराएगी, तब तक पानी 
की एक बूंद भी गले के नीचे उतारना मेरे लिए गौहत्या के समान होगा । 


उन! 
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अभयपसिह- महाराणा ! छोटे से बूंदी दुर्ग को विजय करने के 
लिए इतनी वड़ी प्रतिज्ञा करने की क्या भ्रावश्यकता है ? बूंदी को उसकी 
धृष्ठता के लिए दण्ड तो दिया ही जाएगा, लेकिन हाड़ा लोग कितने 
वीर हैं । चौहानों का इतिहास उनके प्राणों को उत्तेजित करता रहता 
है, बुद्ध करने में यम से भी वे नहीं डरते । थे यद्यपि संत्या में कम हैं 
किन्तु श्रपने पहाड़ी प्रदेश में खूब सुरक्षित है। इसमें सन्देद् नहीं कि 
प्रस्तिम विजय हमारी होगी, किन्तु यह निदचयपूर्वक नहीं कहा जा 
सकता कि इसमें कितने दिन लग जाएँगे । इसलिए ऐसी भीपण प्रतिना 
श्राप न करें। सम्पूर्ण मेवाइ्ट श्रापफे इशारे पर मरने-जीने के लिए 
पस्तुत है । झ्ापके प्राणों का मूल्य उसे स्वर्ग सिहासन से भी अधिक है, 
कुबेर के धन से भी ज्यादा है । श्रापकी इस अतिज्ञा की बात सुन कर 
सब जगह प्रग्मान्ति के बादल छा जाएँगे झ्नौर दो राजपूत वंसों में जो 
भयंकर वैमनस्य की ज्वाला जल उठेगी बह बुझाण ने बु्केंगी, श्रौर 
उसका लाभ उठाएँगे विदेशी लोग, भारतीय सम्यता के शत्रु ॥ इसलिए 
श्राप से सेरा नम्न निवेदस है. कि झ्ाप मेवाड़ पर दया करके, गहलोत- 
बंध पर तरस खाकर, राजपूत-जाति के हित-साधन के लिए शीर 
भारतीय स्वतन्त्रता की मंगल कामना के लिए झपनी झाठोर प्रतिज्ञा को 
यापिस के से । 

सहाराण्णा--प्राप यह क्‍या कहते हैं, सेनापति । कया कभी भागने 
मना है कि सूर्य-बंश में पैदा होने याले पुझाप ने अपनी प्रतिशा बसे बापिस 
लिया है ? महाराजा दशरथ का उदाहरण हम लोगों के सामने -है । 
“प्राण जायें धर बचन न जाही” यह हमारे जीवन का मूलमन्म है। 
जो तीर तरकस गे निकल कार, कमान पर चंद कार, छूट गया उसे 
खीच में ही नहीं लौटाबा जा म्कता। मेरी प्रतिज्ञा कादियाई से पूरो 
होगी, गह में जानना हैं झ्लौर इस बात वी हाल के युद्ध में पुष्ठि भी हो 
घुफी है कि हाह़ा-जासि बीरता में हम लोगों की झपेक्षा फिसो प्रवार 
हगीन नहीं है, किए भी महाराणा कारा की हत्तिज्ञा यासतव में अतिना 
है व पूर्ण होसी चाहिए । 


जन अल 


हैरवचल थे पान) 
तोड़ मोतियों की मत माला । 
ये सागर से रत्न निकाले, 
युग-युग से है गये सम्हाले । 
इनसे दुनिर्या में उजियाला । 
दोड़ मोतियों की मत माला । 
ये छाती में छेद करा कर, 
शक हुए है हृदय मिला कर, 
इसमें व्यय भेद बयों डाला ? 
तोड मोतियों की मत माला । 
मा वा मान इसी माला से । 
बच रे हृदय द्वेप ज्वाला से । 
कर ले पान प्रेम का प्याला | 
तोड़ मोतियों की मत माला । 
इनमें कोई नहीं बड़ा है। 
विधि ने इनको स्वयं घड़ा है 
तू वर्यों बनता है मतवाला ? 
तोड़ मोतियों की. मत माला । 
(गाते-गाते चारणी का प्रवेश ) 
महाराणा--वुम गा रही थी, चारणी ? तुम सम्पूर्ण राजस्थान 
को एकता की शृद्छूला में बाघ कर देश की स्वाबीनता के लिए कुछ 
करने का आदेश दे रही थी, किन्तु मैं तो उस श्द्धुला को तोहने जा 
रहा हूँ । दो प्रान वाली जातियों में जानी दुश्मनी पैदा करने जा 
रहा हूँ। ह 
चारणी- यह श्राप वया कहते है, महाराज ? श्रापकी विवेकशीलता 
पर सब को विश्वास है। जिस दिन सेनापति अभयसिह बूंदी के राव 
के पास मेवाड़ की ग्रधीनता स्वीकार करने का संदेशा लेकर पहुँचे थे. 
उसी दित मैंने उन्हें सचेत किया था। उत्तके वाद जब मेवाड़ी सेना 
पराजित होकर लौट आई तो मैंने समक लिया कि मेवाड़ और वंदी 


की 
हर 5४ 
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महाराणा--क्यों न बनता । निस्मन्‍्देद यह ठीक बूंदी दुर्ग की हेवेड़ 
मकल है शध्च्छा प्रव इस पर चढ़ाई करने का सेल सेला जाय । इस 
मिट्टी के हुगे को मिट्टी में मिलाने से मेरी प्रात्मा को संतोष सी नहीं 
होगा, लेकिन अपमान की वेदना में, दर्प की तरंग में, प्रतिदिंसा के 
आावेग में, जो विवेकहीन प्रतिशा मैंने कर शली थी उससे छुटकारा तो 
मिल ही जाएगा । उसके बाद फिर ठंडे दिमाय से सोचना होगा कि 
बँदी को भेवाटू की अधीनता रवीकार करने के लिए किस तरह बाध्य 
किया जाए। आज तक ऐसा नहीं हुमा कि मेवाड़ के महाराणार्मों की 
मनोकामनाएँ पूरो हुए बिना रह गयी हों | 

प्रभपसिह--निशनय ही महाराज । शीघ्र ही बूंदी के पठारों पर 
सीसोदियों का सिहनाद होगा । अच्छा, अब टरम लोग झ्ाज के रण की 
तैयारी करें । 

महाराशा--किन्तु यह रण होगा किस से ? इस दुर्ग में कोई तो 
हमारा पथ प्रतिरोध करने वाला होना चाहिए ? 

शरभयवतिह--हाँ, सेल में भी कुछ तो वास्तविकता श्रानी चाहिए | 
मैंने सोचा है कि दुर्ग के भीतर अपने ही कुछ सैनिक रस दिये जाएँगे 
जो बन्दूकों से हम लोगों पर छूछे वार करेंगे । कुछ घंटे ऐसा ही पेल 
होगा भ्रीर फिर यह मिट्टी का दुर्ग मिट्टी में मिला दिया जाएगा । भ्रच्छा, 
अ्रव हम चलें। 

(दोनों का प्रस्यान और वोरासह फा कुछ साथियों के लाथ भ्रवेश ) 

वीरसिह--मेरे बहादुर साथियो । तुम देख रहे हो कि हमारे सामने 
यह कौन सी इमारत बनाई गयी है ? 

पहला साथी--हाँ, सरदार, यह हमारी जन्म-भूमि बूंदी का 
दुर्ग है । 

वीरसिह--और तुम जानते हो कि महाराणा आज इस सरढ़ को 
जीत कर अपनी प्रतिज्ञा पूरी करना चाहते हैं किन्तु बया हम सतोग 
अपनी जन्म-भूमि का अपमान होने देंगे ? यह हमारे वंश के मान का 
मन्दिर है । क्‍या हम इसे मिट्टी में मिलने देंगे ? 

बूसरा साथी--किन्तु यह तो नकली बूंदी है । 


रेल 


बीरघिह-- धियफार हैं तुम्हें ? नकली बूँदी नी हमें प्रा्ों से 
अधिक प्रिय है । महाराणा ने सोचा होगा, यहां से बूंदी साठ कौस दूर 
है। बूँदी के राव को उसके इस झपसान का पत्ता भी नहीं लग पाएगा । 
सीसोदिया सैनिक सिलौने की तरह इस मिट्टी के गढ़ को मिट्टी में मिला 
देंगे किन्तु जिस जगह एक भी हाड़ा है वहाँ भासानी से बूंदी का श्रपमात 
नहीं किया जा सकता। श्राज महाराणा आश्चर्य के साथ देखेंगे कि 
यह सेल केबल सेल ही नहीं रहेगा, यहाँ की चप्पा-चप्पा न्रूमि सीसौदियों 
के भर हाझान्नरीं के खून से लास हो जाएगी । 

तीसरा साथी --लेकफिनत सरदार, हम लोग महाराणा के नौफर हैं । 
क्या महाराणा के विर्द्ध तलवार उठाना हमारे लिए उचित है ? हमारा 
हाए-मस मझ़राणा के नमक से बना हैं। हमे उनकी इच्छा में ध्याघात 
बयों पहेँचाना चाहिए । 

घधीरक्षितु-पभौर जिस जन्मभूमि की घुल में सेल कर हम चढ़े हुए 


ई छ5 
है उसका अपसाग सी कैसे सहन किया ला खझकता है ? हम महाराणा 


के मौकर हैं तो कया हमने श्रपती झात्मा भी उन्हें बेच दी है ? जब 

पर्णी मेबाटू से स्वतस्थता पर झाक्मण हुआ है, हमारी तलवार में 
छसके नमक मय बदला दिया है । शोर जब तक एन ट्ाथी में तलवार 
पयादने की झक्ति रहेगी थे मेवाड़ की मान-रदक्षा के लिए प्रसतनदोस रहेंगे, 
सेविंग जय गेयाड़ गौर बूंदी के गान कया प्रशन भ्राएगा हम छुप्चाप 
मेगाट की दी हुई रालचार गहाराणा के चरणों पर रुप कर विदा ले 
लेंगे धशौर बूंदी की धोर से पपने ध्रार्णों की द्रसि देंगे। घाज ऐसा ही 
शयमर भा पदा है । 


पहुचा साथी--निः्धम ही जहाँ पर बेदी है बढ़ी पर हाडा 6 और 


बः 


ग पर हाझा है बहाँ पर बूँदी है । फोर्ड सझखी बूँदी कया भी अपमान 
नहीं कर समता है । उम्मन्यूमि एर्म ज्रामों के भी अधि प्रिय है । 


कप सागना नही मारना पड़ेगा, खल्िः हादाशों की बच्य येहू का सामना 
बारमा पड़ेगा । 
बोदगिट--मिश्यम की । हस खोय संस्या मे बहस कम | घोर 


अकरे 


कलम 


नर 


ई 


के 


न 
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हमारे पास तोपों का मुकाबला करने के लिए उपयुक्त साधन भी नहीं 
है । हमारे पास केवल अपने प्राण हुँ श्रौर उन प्रास्पों को जन्म-भूमि की 
मान-रक्षा के लिए चढ़ा देने की श्रदम्य चाह हैं। संसार देसेगा कि हम 
प्रित की सस्‍्तानें अपने प्राणों में कितनी भाग लिए हुए हैं। हम बुकते 
हुए दीपक वी तरह मभकापार ब्रन्यकार में मिल जाएँगे । हम विजली 
की तरह कड़क कर, चमक कर, प्राण का हृदय चीरते हुए पृथ्वी के 
भ्रन्तस्तल में अपनी स्मृति की दरार को छोड़कर अस्तर्थ्यान हो जाएँगे । 
प्रच्छा, श्रव दपनी जन्म-भूमि को प्रणाम करो । 
(सब दुर्ग कै द्वार पर मस्तक ऋुकाते हैं) | 

घीर्रसिहु-मभेरे वीरो, तुम प्रस्नि-कुल के बंगारे हो | अ्रपने वँण की 
प्ाभा को क्षीण न होने देना । प्रतिमा करो कि प्राणों के रहते हम इस 
मकली दुर्ग पर मेवाड़ की राज्य-पत्ताका को स्थापित न होने देंगे । 

सब लोग- हम प्रतिज्ञा करते है कि प्राणों के रहते इस दुगे पढद्र 
भेवाइ की घ्वजा न फहराने देंगे । 

बीरसिह--मुझे श्राप लोगों पर श्रभिमान है भौर बूंदी आप जैसे 
पुत्रों को पाकर फूली नहीं समाती। यह नकली बूंदी दुर्ग भी हमारे 
भावी बलिदान को कल्पता की आँखों से देख कर मुस्करा रहा हे भौर 
जिस बूंदी में ऐसे मान के घनी पंदा होते हैं, उस पर संसार श्रद्धा के 
फूल बरसा रहा है। चलो, हम दुर्ग-रक्षा की तैयारी करें । 

(सब का प्रस्यथाभ) 
पट-परिवर्तन 
चोथा हृश्य 
स्थान-- नकली बूंदी दुर्ग का बन्द द्वार। महाराणा लाखा और 
अभयसिह का प्रवेद्य । 


महाराणा--यूर्य हुवने को झ्राया । नकली दुर्ग के आ्रास-पास की 
भूमि वैसी ही लाल हो उठी है, जैसा कि श्राकाद् का पश्चिमी छीर हो 
रहा है। यह कितनी लज्जा की बात है कि हमारी सेना नकली बूँदी 
के दुर्ग पर अपना भंडा स्थापित करने में सफलता क्राप्त नहीं कर 
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सकी। वीरजनिंह श्रौर उसके सृट्ठी मर साथी शझ्रभी तक वीरतापूर्वक 
लट्ट रहे हैं । 
अभयसिह >-हाँ, महाराणा, हम ती समझते थे कि घटी दी घटी में 
यह गेल सत्म हो जायगा लेकिन हमें आशा के विरुद्ध द्रछे बारों का 
मुकाबला करने के वजाय हाट्ाओं के अचुक निश्चानों वात सामना करना 
पड़ा । यद्यपि ये लोग गिनती में थोड़े हैं किनत्‌ इन्होंने दीवारों की धाश 
में उपयुक्त स्थान बसा कर हम पर गोली ओर तीर बरसाना प्रारस्भ 
कर दिया है । हमारी सेना इन अ्चितित और श्ाकहिमक प्रद्वारों से 
भौचवकी हो गयी श्रव दुर्ग के भीतर के हाड़ाओं की थुद्धन्गामग्री 
समाप्य हो गयी है । प्रापकी प्रतिश्ञा पूरी होते में बुद्् ही क्षमों का 
विल्नम्व है। दुर्ग की दीवारों में जहाँ-सहाँ छेद हो गये है शऔर वे घरा- 
धायी होने की श्रत्ती्षा कर रही 
महाराणा>यह नी भ्च्छा ही हुआ कि हमारे इस सेल में भी छुछ 
वास्तविकता झा गयी। यद्वि हमें बिना कुछ पराक्रम दिसाए ही दर्ग वर 
अपना धण्टा फहराने का प्वसर मिल जाता, तो मुझे जरा भी सन्‍्सोप 
ने होता । श्रौर सच प्ूछी तो यीरसिंह की वीरता देस कर मुझे घटी 
प्रसन्नता हुई। में चाहता था ऐसे घीर के प्राथों यो किसी प्रकार रक्षा 
हो सकती । 
झमतयसिह--मैसे जब दुर्ग से अग्निन्‍यर्या होते देखी तब सुने, भी 
गूठाए शाइचर्य हप्ठा भौर मैंने सप्रेद सप्ठी फहरा कर पुत्र को हुछ देर के 
लिए राह दिग्रा । उसके पश्यात हीं स्वयं दुगें से गया । मैंने थोरसिंह 
की उसके साहस के लिए प्रशंसा की और उससे प्रनुरोध किया कि तुम 
इस प्यर्य प्रयास में झपने प्राण ने खोकछी । छुम महाराणा के नौकर ही, 
हम उनके ब्रिर॑श हथिणर उठाना महीं चाहिए। किन्तु उसने उत्तर 
दिया कि महाराणा ने हाह़ाओं को चुनौती दी है। हम ह्रम चुनीती का 
उत्तर देने थो मजबूर है । झासो उ्न्‍्मभ्मि श्रोर छूल के गान को रक्षा 
में हमें प्राों थी बलि देसी होगी, या झहाराया को इस विवेवद्ीन 
प्रतिश्ता से विमुर् होगा पड़ेया । घब सीसरा को मर की । रझुदि 


मारे धान देना खाहते दे तो सुसी थे झेसें। निविय इस 


महाराणा 
- दश- 
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इसने कायर, निर्लज्ज और निष्प्राण नहीं हैं कि अपनों आँखों से बूंदी 
का भ्रपमान होते हुए देखें । मेवाड़ में जव तक एक भी हाड़ा है, चकली 
बूंदी पर भी चूंदी की ही पताका फहराएगी । 
सहाराणा--निश्चय ही इत वीरों का जन्म-भूमि के प्रति आदर- 
भाव सराहनीय है । यह मैं जानता हूँ कि इन लोगों के प्राणों की रक्षा 
करने का कोई उपाय नहीं । इतने बहुमूल्य प्राण लेकर भी मुझे प्रपती 
प्रतिज्ञा पूरी करनी होगी । वह देखों दुर्ग की उस दरार में खड़ा हुआ 
वीरसिंह कितनी फुर्ती से वाण-वर्षा कर रहा है। अकेला ही हमारे 
सैकड़ों सैनिकों की टोली को आगे बढ़ने से रोके हुए है। धन्य हैं ऐसे 
बीर ! धन्य हे वह माँ जिसने ऐसे वीर पुत्रों को जन्म दिया ! घन्य है वह 
भूमि जहाँ पर ऐसे सिंह पैदा होते हैं ! 
(नेपस्य में गाल) 
वह देखो नभ मुसकाता है। 
चले गये मां के दीवाने, 
स्वर्ग लोक में राज्य जमाने, 
जग गाता है उसके गाने ॥॒ 
जो निज शीश चढ़ाता हैं, 
वह देखो नभ मुसकाता है। 
जिसकी तलवारों का पानी 
लिखता है उन्मत्त कहानी, 
उसकी होती भ्रमर जवानी--- 
जो मां पर मिठ जाता है। 
वह देखो नभ मुसकाता है। 
चले गये जिनको था जाना, 
लगा हुश्ना है आना जाना, 
पर जाना भी अ्रमर बनाना, 
विरला ही सिखलाता है, 
वह देखों नभ मरुत्काता हैं। 


(जोर फा धमाका और प्रकाश होता है) 

मसहाराणा--वह देखो झ्भयसिह, गोले के वार से वीरसिह के प्राण- 
पसेरू उठ गये | बूंदी के मतवाले सिपाही सदा के लिए सो गये । भव 
हम विजय-श्री प्राप्त कर सके। जाओ, दुर्ग पर मेवाह की पताका 
फहराओ शौर वी रसिह के धव को आदर के साथ गर्हा पहुँचाग्री । 

(प्रभय्तिहु का प्रस्थान) 

महाराणा--आज इस विजय में मेरी सबसे बड़ी पराजय छिपी 

हुई है। व्यर्थ के दम्भ मे श्राज किसने ही निर्दोष प्राणों की चलि ले ली । 
(गाते-गाते चारखी का प्रवेश) 

चारणी-- वह देखो नभ मुसकाता है ! महाराणा | श्रव तो श्रापकी 
प्रात्मा फो शान्ति मिल गई होगी । श्रव श्रापने क्षपते साधे से कर्क के 
टीवय थो डाला । यह देखो, बूंदी के दुर्ग पर मेवाड़ के रोनापति विजय- 
पताका फहरा रहे हैं । वह सुनिए, मेवाड़ की सेना में विजय-दुन्दुभी बज 
रही है । 

महाराणीय---चारणी ३ क्यों तुम इस पश्चाताप से पिपरल प्राणों को 
धौर दुफ्ती कर रही हो । न जाने किस बुरी साइत में मैंने बूंदी वगे भ्रपने 
झधीन फरने फा निएभघय किया था | मैंने श्रपने उस निश्चय को वहीं 
पयों से समाप्त कर दिया जहाँ कि मेवाह्टी सेना बूंदी वी सेना से पराणित 
होकर वापिस लौट शाई थी । थोरसिह की घीरता ने भेरे हृदय के द्वार 
पोल दिये हैं, मेरी भ्रॉयों का पर्दा हटा दिया है ? में देखता हें ऐसी चीर 
जाति फो प्रभीन करने बी प्रश्निलापा करना प्रायलपन है, चैत्ता ही 
प्रायतपन जैसा कि झलाउद्दीन सिलजी की मेवाहियों को श्पना गरुताम 
ब्रनाने की लालसा में था । 

घारसो-- तो बया महाराणा, इस नकली दुर्ग छत भा्यमंजनदक 
अभूतपूर्व स्वर्ण घटना के बाद भी मेवाट शक्रौर बूंदी के सन मिलाने बस 
कोई शस्ता नहीं मिकल सकता ? 

(वोर्रप्ह के शव के साथ अभयसिटह्‌ एग प्रयेदा, झब को रखकर 

हाथ उठाने वाले चरे जाते हैं ।) 


महादर्णा-घारणी, इस शहीद के घरणों के: शाम घट कार (गये 


के पास बैठते हुँ) में अपने अपराध के; लिए क्षमा माँगता हूँ किन्तु क्‍या 
बूँदी के राव तथा हाड़ा-वंद्य का प्रत्येक राजपूत आ्राज की इस दु्घेटना 
को भूल सकेगा ? 
(राव हेमू का प्रवेश) 

राव हेमू-- क्यों नही महाराणा | हम युग-युग से एक हैं और एक 
रहेंगे । श्रापकों यह जानने की आवध्यवाता थी कि राजपूतों में न कोई 
राजा है, न कोई महाराजा । राब देश, जाति और वंश की मान-रक्षा के 
लिए प्राण देने वाले सिपाही हैं। हमारी तलवार अपने ही स्वजनों पर न 
उठनी चाहिए। वूंदी के हाड्ा घुस और दुःख में सदा चित्तौड़ के 
सीसौंदियों के साथ रहें हैं और रहेगे । हम सब राजपुत अग्नि के पुत्र 
हैं । हम सब के हृदय में एक ही ज्वाला जल रही है। हम कैसे एक दूसरे 
से पूथक हो सकते हूँ । वीरसिंह के चलिदान ने हमें जन्मभूमि का मान 
करना सिखाया है । 

महाराणा- निःचय ही महाराज । शभ्राग्रो, हम सम्पूर्ण राजपूत 
जाति की ओर से इस अमर आत्मा के श्रागे अपना मस्तक भुकाएँ ॥ 

(सब बेठकर बीरसिह के शव के भागे ऋुकते हैं) 
पदाक्षेप 
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सेठ गोविन्ददास 


समस्यात्रों को लेकर हिन्दी एकांकी केस में श्वाने वाले नाटकयारों 
में सेट गोविन्दास का नाम दुसरे स्थान पर आता है। गोतिन्ददास जी 
के एकांकी के पीछे देशी-विदेशी साहित्य का अध्ययन मौर अनुकरण 
स्पप्द बोलता रहता है, जिसके माध्यम से भारतीय सांस्कृतिक चेतवा के 

स्त्रर, राजनीतिक चेतना तथा सामाजिकता की पुकार प्रतिध्यनित हू 

उठी है । 

सेठ जी ने श्रपती छथावस्तसु के लिए इलिहास, पुराण एवं समाज 
को लिया हैं) ऐतिहासिक तथा परीरागििया एपॉफी साहकों से आप 
भारतीय संस्कृति के हिमायती हूँ शोर स्रामाजिक नाटयो मे राजनीति 
का प्रभाव स्पष्ट हो गया है। इसका कारण गांधीवादी विचारधारा 
तथा देश की परिरिधत्ति मानव कहा जा सकता है । साथ ही सामाजिक 
एकाकी साटकों में ऐेछ छी ने उच्च मध्यदर्ग को बेन्द्र बनाकर नैनसिझता, 
खरिपत्र श्रौर समाज यो प्रावश्यतताओं से झोर पराठगे का ध्यान 
झाकपित किया है | सामाजिक एवायी साठकों भें शित-जिन पायी था 
निर्माण धागने किया है, उनमें अधिकांश पात्र राजनीनिक आम्दोसनों मे 
सांग हुए व्यक्तित्व की देते मात्र है, प्रठुभव की देव 2 । 

सेठ जी के समरलस एवॉफियों को ६ धरगों में सिनता बार सफ्से है--- 
(१) ऐपिशासिक एसी, (२) सामाशिक समस्या प्रधाद एकॉकी, 
(३) सयार्थ एगांकी, (४) एक्सालों एग्री, (५) विदेशी प्रभाव बारे 
एगपी तथा (६) पौराधिफ एद्राबी । 

साहिहादगार निश्चय ही उन्हीं यरिरिथितियों की देन होता है दिसके 
घीच से पट गुधरता है । सेठ गोविन्ददास या साट्यगार भी एसी प्रण्यर 
माँ देन गाननी साप्रिए । जिस सनय ये इस झ्ेश मे भावे है, अपने साथ 


पासचास्य ग्रध्ययस था जार भी से घापे दिस गनन से संयद् लगा बे 


कक 
ली 


सौढ़ी पार करनी थी। समाज का नेतृत्व महात्मा गांधी कर रहे ये, 
जिन्हें देश के नवयुवकों की श्रावरयकता थी--स्वतन्तत्ा-संग्राम के संनिक 
के रूप में | सेठ जी को वापु की पुकार ने अपनी ओर खींच लिया पर 
उनके भीतर का साहित्यकार रह-रहकर विद्रोह कर उठता था शौर 
इसी के फलस्वरूप इनके सामाजिक एकांकियों की रचना हुई है। सभी 
साम्राजिक एकांकियों में सेठ गोविन्ददास ने व्यंग्य का आधार लेकर 
समाज का जीता जागता चित्र प्रस्तुत किया है । 

एकांकी कला की हृष्टि से सेठ गोविन्ददास को एक सफल प्रयोगवादी 
एकांकीकार माना जा सकता है जिन्होंने एकांकी शिल्प-विधान त्तथा 
उसके स्वरूपों को लेकर विभिन्न प्रयोग किये है। विचारों में आप 
श्रादर्शवादी हैं पर वैसे थोथे झ्ादर्श के प्रति आपकी श्रद्धा नहीं है जो 
समाज और व्यक्तित्व को रास्ते पर आगे ले आने में सहायक न वन 
सके | डा० रामकुमार वर्मा ने एकांकी के लिए संकलनत्रय को वहुत 
ही महत्वपूर्ण माना है पर सेठ जी उसमें स्थलसंकलन की अपेक्षा काल- 
सकलन पर वल देते हैं। यही कारण है कि सेठ जी के नाटक बहुत ही 
लम्बे हो गये हैँ जो पाथ्य तो हो सकते है, श्रभिनय के लिए उपयुक्त 
नहीं माने जा सकते | आपने अपने एकांकियों में उपक्रम श्रौर उपसंहार 
की अ्वतारणा की है। उनका मत्त है कि इनके माध्यम से एकांकी का 
सौन्दर्य बढ़ जाता है । 

इनकी कृतियों में पतन की पराकाणष्ठा, निर्दोष की रक्षा, भय का 
भूत्त, सूखे संतरे, हंगर स्ट्राइक, फाँसी, श्रधिकार लिप्सा, चौवीत घण्टे, 
पाप का घड़ा, प्रलय और सृप्टि, कृपियज्ञ आदि उल्लेखनीय एकांकी हैं । 
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शिवाजी का सच्चा स्वरूप 


रथान-- राजगढ़ दुर्भ की एक दालान 

समय--सन्ध्या 

[दाहिनी ओर दालान फा कुछ हिस्सा दिखाई देता है । दालान 
फी छत पत्थर फे रंभों पर हैं। उसके पीछे फी दीचाल भी पत्थर की 
ही है । दालान के पीछे फी ओर दाहिनी तरफ, दूर पर, गठ फी फसील 
और फुछ चुनें दिल पड़ती हैं। बाई तरफ संहादि-पर्वत्तमाला फी शिशसतरा- 
चली दृष्टिगोच्तर होती है । कुछ झिसरों की भोट में सूर्य अच्त हो रहा 
है, शिसके प्रफादा से सारा हृदम आलोफिस है। दालान के सामने फ्ले 
का खुला संवान है। मंदात में एफ झोचे स्तम्भ पर भगवा रंग का भराठा 
भाण्शा फहुरा रहा है । दालान में जाजम दिछी है, उस्त पर कीमस्याय फी 
गही पर मसनद फे सहारे शिवाजी वीरासन से फिसी घिच्नार में मग्न हूँ । 
उनमे रघरूप श्रौर देप-सुषा के राम्वन्य में पुछ भी लिएना इसलिए 
निरमंफ है फि छूवा भी भारतीय ऐसा नहीं जो उरासे परिचित न हो॥। 
बालान फे घाहर दास्मों से सुसज्जित दो सादली शारीर-रक्षक छठे हुए 
हैं । बाई भोर से सोरोपंत पिगले का प्रवेश । मोरोपंत अधेड़ शबस्था 
का, गेंहुए बरसों का, ऊंचा-पूरा प्यक्ति है । वेष-भूपा शिवाजी से मिलती- 
जुलती है; फेयल सिर की पंगड़ी में अन्तर हैँ ॥ मोरोपस्स थी पमदी 
शिवाजी छी पम्टी फे सह सुगल ढंग की से होझर मराठी त्तरज् की 
र्‌ ॥ उसके मस्तक पर प्रिधुण्ड नीई ॥] 

मोरोपंत- (गभियादन फर) श्रीमत्त सरदार, सेनापति द्ायाजी 
सोगदेय मस्याश प्रस्त को दीत, वहाँ वा सारा खजाना घृद्द कर था गये [ 

दिवाजी--[छोफ पार) प्रछता । (मॉरोपस्त को ओर शेदपर) 
इछा, पेशवा, घटा एस मंवार लावे। कझावबानी सोनगरेय हैं पक ? 
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अकज अवलमीनताककस्कर पपनक 
की आओ हा 
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हे ४५५ ४: 


सोरोपन्त--(बीरासन से बैठकर) श्रौमन्‍त की सेवा में अ्रभी 
उपस्थित हो रहे हैं । 

[कुछ देर निस्तब्घता । शिवाजी और मोरोपस्त दोनों उत्सुकता से 
बाई ओर देखते हैं। कुछ ही देर में आवाजी सोनदेव बाई ओर से 
प्राता हुआ दिपाई देता है । उत्तते पीछे हम्मालों का एक बढ़ा भारी 
कुण्ड है । हर हम्माल फे सिर पर एक एक हारा [बड़ा भारी दोकना) 
है । हम्मालों के कुण्ड के पीछे एक पालकी है। पालकी बन्द है। 
अवाजी सोनदेव भी अधेड़ श्रवस्था का ऊँचा-पूरा मनुष्य है। वेष-भुषा 
मोरोपन्त के सहश है । कायाजी सोनदेव दालान में श्राकर शिवाजी फा 
अभिवादन फरता है । हम्मालों फा कुण्ड और पालकी दालान के बाहर 
रहते हैं *] 

शिवाजी--बैठो, आवाजी, वल्पाणु-विजय पर तुर्म्हें बधाई है । 

प्रावाजी सोनदेव--(वैठते हुए) बधाई है श्रीमन्‍्त सरकार को । 

शिवाजी--कहो पैदल में मावलियों ने अधिक वीरता दिखायी या 
हेटकरियों ने ? 

धावाजी सोनदेव--दोनों ने ही, श्रीमन्‍्त सरकार | 

हिवएल--और घोइलसवारों मे दारफिरों ने या शिलेदारों ने ? 

आबाजी सोनदेव--इनमें भी दोनों ने ही, श्रीमन्‍्त । 

शिवाजी--सेना के अधिपति कैसे रहे ? 

जआावाजी सोनदेव--पैदल के अधिपति-- नायक, हवालवार, ज्जुमाल- 
दार और एक-हजारी, तथा घोड़सवारों के अधिपत्ति--हवालदार, 
जुमालदार और सुभेदार, सभी का काम प्रशंसतीय रहा, श्रीमन्त 
सरकार । 

शिवाजी--(हम्मालों की ओर देखकर मुस्कराते हुए) कल्याण का 
खजाना भी लूट लाये; बहुत माल मिला ? 

आवाजी सोनदेव--हाँ, भ्री मस्त, सारा खजाना लूट लिया गया और 
इतना माल मिला जितना अ्रव तक की किसी सूट में भी वे मिला था । 
चाँदी, सोना, जवाहरात, न जाने क्या-क्या मिला। मैं तो समझता हूँ, 
श्रीमन्‍्त, केवल दक्षिण ही नहीं उत्तर की भी विजय इस सम्पदा से हो सकेगी। 


हज है रेल >> 


शवाजा--(हम्माला के पष्छ पदक फा इच्तकर। भार उस सा 
में बया है ? 

थायाजी सोनदेव--(मुस्कराते हुए) उस मेणा''उस मेषा में 
श्रीमरत, इस विजय का सबसे बड़ा तोफा है । 

शिवाजी--[एउत्सुकता से भावाजी सोनदेव की ओर देपते हुए) 
अर्थात्‌ ? 

भावाजी सोनदेव--श्रीमरत, कल्याण के सुभेदार अहमद की 
पुत्रबधू के सौन्दर्य का दृत्त कौन नहीं जानता ? उसे भी श्रीमन्त फी सेवा 
के लिए दस्दी करके लाथा है 

शिवाजी फी सारे प्र्नन्ञता एकाएक विलुप्त हो जातो है। उनकी 
भुदी घढ़ णातो है शोर नीचे छा भ्रोठ ऊपर फे दाँतों के नीचे झा 
जाता है। झायाणी सोनदेव द्विवाजी फी परिवतित मुद्रा देखफर घबड़ा 
सा जाता है | मोरोपंत एकटफ शिवाजी फी घोर देखता है। दुछ देर 
निस्तव्पता रहती है |] 

दिवाजी--[भरपि हुए स्वर में) . मेणा को तत्काल इस पड़यी में 
लाभो । 

[आपाजी सोनदेय जल्दी से दालान फे बराहुर जाता है । शिवाली 
एफटक पालफी पी ओर देते हू; मोरोपंत शिवाजी फी तरफ झुछ 
ही क्षणों में पालकी दालान में आती है । ज्यों्ी पालकी दालान में रखी 
जाती है त्पोंही घिवाजी जत्दी से पालकी फे दिफट पहुँचते हूँ । 
मोरोप॑त शिवाजी फे पीछे-पीछे जाता है ।] 

पिवामी-- [आयाजी सोनदेय से) सोल दो मेगा, आवाजी । 

[धादाजी सोनदेव पालकी फे दरवाजे ऐोेसता है । वरयामे पुलतिे 
ही धाहुमद फ्री पुप्र-बधू उसमें से निकल घुपचाप एफ ओझोर सिदझुद्द कर 
शी हो जाती है। यह परम सुन्दरों युवत्ते है। ग्रेष-सृपा मुगल स्थ्रियों 
के सह है ।] 

ज्ञियाजी--(पहुमद की प्ुरवयू से) माँ, शिवा सपने मिपदरसालार 
हो इस सामाबूल एशरात यर आपसे मुझाया चाहता है । इस ; बसी 


का का 


झजीदी-गरीय रुबणू सती है, गापनी । सापको देखकर मेरे दिल में एक 


न ररईिे ज 


पी 


सिर्फ एक बात उठ रही है--कहीं मेरी माँ में आपको सौ खूबसूरती 
होतो तो में भी वदसूरत न होकर एक खूबसूरत शख्या होता । माँ, 
आपकी खूबसूरती को मैं एक**' सिर्फ एक काम सें ला सकता हुँ--उसका 
हिन्दू-विधि से पुजत करूँ; उसकी इस्लामी-तरीके से इवादत करू 
आप जरा भी परेशान न हों। माँ, झापको आराम, इज्जत, हिफाजत, 
और खबरदारी के साथ आपके शौहर के पास पहुँचा विया जायगा; 
बिना देरी के, फौरन । (आवाजी सोनदेव की ओर घुमकर) आवाजी, 
तुमने ऐसा काम किया है, जो कदाचित्‌ क्षमा नहीं किया जा सकता । 
शिवा को जानते हुए, निकट से जानते हुए, तुम्हारा साहस ऐसा घृणित 
कार्य करने के लिए कंसे हुआ ? शिवा ने श्राज-पर्यन्त किसी मसजिद की 
दीवाल में वाल वरावर दरार भी न श्लाने दी। शिवा को यदि कहीं 
कुरान की पुस्तक मिली तो उसने उसे सिर पर चढ़ा उसके एक पन्ने को ' 
भी किसी प्रकार की क्षति पहुंचाए बिचा मौलवी साहव की सेवा में भेज 
दिया | हिन्दू होते हुए भी शिवा के लिए इस्लाम-धर्मे पूज्य है। इस्लाम 
के पवित्र स्थान, उसके पवित्र ग्रन्थ, सम्मान की वस्तुएँ हैं। शिवा हिन्दू 
और मुसलमान प्रजा में कोई भेद नहीं समझता । अरे ! उसकी सेना में 
मुसलिम सनिक तक है । वह देश में हिन्दू-राज्य नहीं, सच्चे स्व॒राज्य की 
स्थापना चाहता है। झातताइयों से सत्ता का अपहरण कर उदारचेताश्रों 
के हाथो में अधिकार देना चाहता है। फिर पर-स्त्री--भरे ! परस्त्री 
तो हरेक के लिए माता के समान है । जो अधिकार-प्राप्त जन हैं, जो 
सरदार हैं, या राजा, उन्हें उन्हें तो इस सम्बन्ध में विवेक, सबसे शप्रधिक 
विवेक रखना आवश्यक है। (कुछ उकफर) आवाजी, क्या तुम मेरी 
परीक्षा लेना चाहते थे ? इसलिए तो तुमने यह कृति नहीं की ? शिवा 
ये लड़ाई-मगड़े, ये लूट-पाट, क्‍या व्यक्तिगत सुखों के लिए कर रहा है ? . 
क्या स्वयं चुन उड़ाना उसका उद्देश्य है ? तब'"'तव तो ये रक्त-पात, 
ये चुट-मार, घुणित, अत्यन्त घृणित ऋृतियाँ हैं। शिवा में यदि ज्ञील 
नहीं, तो उसके सेनापतियों, सरदारों को शील का स्पश्ञें तक नहीं हो 
सकता । फिर तो हम में और इन्द्रिय-लोलुप लुटेरें तथा डाकुओं में कोई 
अन्तर ही नहीं रह जाता । झरे ! तब तो हमारे जीवन से हमारी मृत्यु, 


हमारी विजय से हमारी पराजय, कहीं श्रेयष्कर है। (सोरोपंत से) झाह ! 
पैशवा, यह'“ “यह भेरे'* मेरे एक सेनापति ने”''मेरे एक सेनापति ने 
पया” क्या कर डाला ? लज्जा से मेरा सिर श्राज पृथ्वी में नहीं, पाताल 
भें घुसा जाता है। इस पाप का न जाने मुझे मौसा'''कैसा प्रायश्चित 
करना पड़ेगा ? (कुछ झककर) पेशवा, इस समय तो में केवल एक 
घोषणा करता हुँ--भविष्य में श्षगर कोई ऐसा कार्य करेगा तो उसका 
सिर उसी समय घड़ से झुदा कर दिया जायगा। 

[शिवाजी का सिर नीचे कुझ जाता है। अहमद फी प्रुतन्यध््‌ 
फनशियों से शिवाजी फी ओर देखती है। उसकी आँफों में प्रौतू छलछला 
आते हैं। मोरोपंत शिवाजी फी तरफ देखता है और आवाजी सोनदेय 
घबड़ाहट भरी हृण्टि से भोरोपंत की भीर ॥] 

यवनिका 


समाप्त 


चलन ू जप बन 
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जगदीशुचन्द्र माधुर 


सामाजिक समस्याओझ्रों को लेकर एकांकीकार जगदीशचद्ध माथुर 
साहित्य-क्षेत्र में श्राति हैं । श्राप जिस समय साहित्य-क्षेत्र में श्राते हैं, उस 
समय देदा संक्रमणकालीन परिस्थितियों से गुजर रहा था । क्या साहित्य, 
तथा राजनीति और वया संस्कृति-- सभी संक्षमणफकालीन झवरोथों, 
प्रवृत्तियों तथा असंयम से पराभूत था। हिन्दी साहित्य-लेन में विभिन्न 
प्रयोग हो रहे थे; छायायादी युग रहस्ववाद से ग्रठवत्पन के लिए तैयार 
था, नाटक के हैत में प्रसाद, छा० रामकुमार वर्मा, सेठ गोविन्द्दास, 
उदयधंकर भट्ट प्रादि ने इतिहास तथा संस्कृति को अधिक प्रयय द्विया 
था, उसे भन्वेषण की वरतु बनाने बग प्रदत्त कल रहा था तथा रंगमंच 
पी मास्यतापोों की उपेक्षा की जा रही थी । 

समाज राननीतिक उनय-पुधल का केन्द्र घा । महात्मा गांधी हमारे 
नेता थे और समाज गांवीयादी ब्रिचारधाराशों से परिचालित हो रहा 
था। झामाण वे भीतरी विपमताएं भौर बर्म-संपर्ध की भावना धीरे-धीरे 
घर बना खुकी थीं। धाधिक पियाच के समूल उन्मूलन शौर मानयना के 
प्रतिधादन का रबर मुगर हो रहा था । 

लोगों में संरकृति मेंः प्रति छागरूझता झा गयी थी । प्नीत सुस्दर 
शंगने लगा था । सनम साहित्यकार धपता उत्तरदाधित्य सेनागने थे 
लिए घतीतगत धादगोर्मिप्त शीबन हो शपना छट्ेंशश बना हहे थे 
आादर्पस्मुयी अवागवाद शा संम्यस पाकर सखोदिस साहित्यार्रों को 
धुगनरण परमने वा अगसर मिल रफ्ा था ! 

ऐसी परिहियिति में क्री माथुर ने समाज सी छालतरिए क्सजोरियों 
यो पहचानने का धबरस किया है । की मापुर के किसने एशानो मिछाते 


रे लक पर हि 
है, छत सभों दो हुक सगथ रगाकार देएते में शिसा उगता है दि: उसे पर 


प्रादीन परम्परा की छाया श्रवशेप रह गयी है जिसके परिणामस्वदय 
इसिहास फी क्ीड़ उन्हें प्रधिक प्राकर्पफ लगी है पर जहाँ उनके भीतर 
का नाटककार विद्रोह कर उठा है, यहाँ उनको खेतना समाण वे 
समस्याओं के प्रति जागरक दीस पड़ती है। ऐसी स्थिति में, समाज के 
सोखलेपन की कोर झ्प्ट संकेत शी मागुर से किया है 

श्री मायुर के एकांकियों में यवार्थदादी दृष्टिकोण कुछ श्रधिक निसर 
कर पश्राया है ) चर्म-संघर्पों के विभिन्न पहलू प्रायः इनके नादकों में प्रत्ि- 
पादित किये गये हैं शिसके माध्यम से समाज यी भीतरी छुण्ठाश्रों की 


ओर संकेत किया गया है। इनके लिए श्री माथुर ने व्यंग्य वग सहारा 
लिया है । उन्‍होंने सामाजिक विपपत्ाम्रों तदा कमजोरियों सगे बड़े ही 
स्पप्द रुप में समाज के सामने प्रस्तुत किया है । मध्यवर्गीय जीवन की 
कहानी श्री माथुर के एकांकियों की भावशूृमि है । 


श्री मायुर के एकाकी लाटनों को देखने से यह स्पप्ट लगता है कि 
उन्होंने जीवन वे बहुत नजदीक से और बड़ी गहराई के साथ देखा है । 
साथ ही, ईमानदारी के साथ उसे कलम का सहारा देवार सामसे रखते 
दा प्रयास किया है 

अपने एकांकियों में श्री माथुर ने कहों-कहीं गीतों का प्रयोग भी 
किया है और संगीत तत्व की उपयोगिता को स्वीकार किया है । उनका 
विचार है कि भारतीय रंगमंच विना संगीत के सफल नहीं हो सकता भ्रौर 
इस प्रकार उन्होंने प्रसाद की गीत-परुम्परा का अपने एकॉकियों में प्रयोग 
किया है | 

साथ ही हिन्दी रंगमंच की प्रमति और उसके भ्रनुकूल नाटकों की 
रखना श्री भाघुर की अपनी मौलिक देत है। उनके संवाद संक्षिप्त किसु «- 
गर्मस्पर्श्ञी होते हैं। स्वाभाविकता से दूर जाना उन्हें तनिक भी मान्य 

नहीं है। श्री माथुर के एकांकियों में प्रयुक्त भापा सरस और परिष्कृत 

है । छोटे-छोटे बावयों में, सहज गौर सरल ढंग से, बड़ी से बड़ी बात 
कहने की पूर्ण क्षमता इनके पात्ों में है । उनकी भाषा दैनिक जीवन में 
प्रयुक्त होने वाली बीलचाल की भाषा कही जा सकती है । 


ज््श्शिथध -॑ 


चरिप्र-निर्माण झौर मनोविज्ञान के सफल प्रयोग में श्री माथुर को 
जनता का नाटककार बना दिया है । उनके पान्न स्वाथायिकता के साथ 
संगमंध पर ग्राते हैं और अपने मतिशील मनोविजान से परिचालित होते 
ऐसा लगता है कि जैसे पास में बंठा हुआ मित्र ही यबझावक घोल उठा है 

मोर का तारा शरीर ओ मेरे सपने श्री माथुर के दो एकांगरी- 
संग्रह आये है जो सभी दृष्टियों से उल्मेसनीय है । 


कलिंग-विजय 


[निवन ब्रच्छी तरह सजा हुआ है । एबम बड़ी सी घौकी दीवार से 
लगी हुई रसी है, उत्त पर घुन्दर फालीन और तोषक रखे हुए हैं । पीछे 
फी शोर पिड़की है । घूढ़े के ढंग के कई उपादान रखे हुए हैं ॥ दयर- 
उधर धूप-दान रखे हैं और एप तिपाई पर दीपक एल रहा है । 

मन्दिनी सब पस्तुएँ सजाकर ठोक रराने में लोन है । पाभी तविया 
ठीक फरती है, फनी चावट बिछाती है, फभी दूसरे द्ीपफ को पहले 
फी सहायता से जलाती है। शिड्धकी फे परदे खोलतो है । दोग-दीच में 
चह गापिया से बातें परती जा रही है। गायिफा उत्सुकता से प्रश्नों 
की भड़ी लगा रही हैँ ।] 

गापिफा--तो सपम्माद यही शायेंसे ? 

नन्दिनी --हाँ-- 

( संलग्न है। ) 

गायपिझा--धभी ? 

मनच्दिनी--आ, अभी । 

गाधिका--मैं उनसे मिल नहीं सफली ? 

सस्दिनी--गायियाधों के लिए इधान निमस है ! 

गायिशा-यगर्हा ? 

++ नन्दिनो --वर्यवर वाले रत में । सुम्दें वी बंदर गाना होगा । 
गायिका भौर सन्चाद गा बैठकर सुनेगे । बड़ी रनद्ोनीन्सी बात 
है | संगीत में वेदल रबर ही तो नहीं होता । 


सनब्दिनो--मंगीत के स्यर भें उठी सच पुष्ठ की सकता &। चुसारी 


बन को 
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नन्दिनी--कला के पारली भी हैं और सौन्दर्य के भी । इन दोनों 
का संयोग अनुचित है । 

गायिका--वक्यों ? 

नन्दिनी- यह कुमारी रेखा से पूछो । तभी तो उन्होंने गाषिकाग्रों 
के लिए स्थान नियत किया है। 

गायिका-तो श्राज कुमारी रेखा सम्राट को कलिंग-विजय पर 
बधाई देंगी ? 

नम्दिनी--और फिर यह तैयारी किस लिए ! धनुष श्राज तीर को 
बधाई देगा । यह सम्राट की विजय नहीं, कुमारी रेखा की विजय है । 

शायिका--सह कैसी पहेली है ? सम्राट प्रधान मन्त्री के अ्रत्तिरिक्त 
और किसकी सलाह लेते हैं ! का " 

नन्दिनी--गायिका, तुम श्रधिक जानना चाहती हो ? यह पाटलिपुत्र 
के राजमहल की चातें हैं, तुम नहीं समझ सकोगी । 

गायिका--तो क्या करलिंग-विजय प्रधान मन्‍्त्री की सलाह से नहीं 
हुई है! 

तन्दिनी--कलिग-विजय बया, सम्राटु के सभी युद्धों, उतकी सारी 
योजनाञ्रों में प्रधान मन्‍्त्री राघागुप्त की पुत्री कुमारी रेखा का हाथ है, 
समझी  ? 

गायिका--राज्य-कुठुम्व की हत्याओं में भी ? 

तन्दिती--हाँ, अब कौन है जो श्रशोक के पाटलिपुत्र की गद्दी छीच 
सके ? राह के सभी कांटे तो दूर हो गये। शात्रु सामत्त मौत के घाट 
उतार दिये गये । एक भाई सुशीम तक्षशिता में पड़े हैं, और दूसरे 
वीतशोक को देश-निकाला है । यह सब क्या प्रधान मन्त्री की सलाह से 
ही हुआ है ? ः 

सायिका-तो ? 

नन्दिनी--सम्राट्‌ को बढ़ावा देने वाली केवल एक जाक्ति है-- 
कुमारी रेखा के वचनों को शक्ति, वारी-शक्ति ! 


गायिक्ा--यह कंसी भारी-शक्ति है जिसके कारण मानव-रक्त बहे ? 


पा 


सब्विनी-- रक्त ? हैँ हैं हें ! (मन्मीर होकर) गायिका, कुमारी रेसा 
की आँखों में एक दूसरा रक्त हैं, प्राकांक्षा का रक्त, सारे भारतवर्ष की 
महारानी बनने का रक्त (रुप झाती ह्रै--दाहुर पदचाप) यह सो सन्नाद 
ओर छुमारी रेसा भरा भी पहुँचे । तुम जाड्नो ! (एशारा फरती हुई) 
एसी साक्ष में वेंठो । वीणा लाई हो 2...” 

गाधिका--मैं चैंसे ही गाती हूँ । 

नन्दिनी-- अच्छा तो बैठो । जब मैं बढ़ें तब गाना भारम्भ कर 
देना--अपने उसी सुरीले ढंग में 

[गापिया का चायीं ओर प्रस्थान । नन्दिसी एक तरफ खष्टी हो 
जाती है--सम्नाद और रेखा दाहिनी ओर से आते हूँ ॥. नम्दिनी फा 
भुमा फर प्रस्थान ।] 

सम्राह-- पर, रेखा, जानती ही उसके अ्रन्तिम शब्द क्‍या थे ? 
उसके अन्तिम णब्द बया घें--- चंडाशोक, एफ दिन तुम अपने दान्ठुप्नों के 
ही दास बसोगे !! 

रेघा--एतनी हिम्मत ? 

'अज्ञोपा--दूसरे क्षण उसका मसद्तक मेरे परों पर सौट रहा था, 
लेकिन मित्तन भयानक घच्द थे वे--सूने मसान की तरह भयानक ! 

रेखा --पानी के युलबुले मी सरह क्षणिक (--छिः सम्राट । गिरती 
हुई दीवार भी घोर घदर करती है । पर उसके बाद रहता गया है-- 
मिट्टी फा हेर ! 
अशोक---मिट्टी का डेर--(भरद ह्यर में) उ्पेसध्र* **** मिट्टी का 


फ्री तल 5 


अज्लोक्त--हाँ ! (बैठते हुए) सिवा उसकी वहन के । करलिंग की 
राजकुमारी अभी तक अग्योक की नजर से परे है। 

रेखा--सम्राटु उस पर नजर डालना चाहते हैं क्या ? 

भश्ोक--तुम्हें ईर्ष्या हो चली, रेखा ? (हँसता है।) सुना है वह 
तो कभी की वौद्ध भिद्धुणी हो गयी । 

रेखा--वह शतन्रु-कन्पा है सम्राट्‌ ! उसके भाई के अन्तिम शब्दों के 
अनुसार आप उसके दास हो सकते हैं । 

अशोक्ष--अभी तो तुम कह रही थीं कि मेरा शचन्चु है ही कौत ! 
लेकिन इस हिसाव से तो मेरा सबसे बड़ा झद्नु मेरे निकट ही है । 

रेखा--मिकट ? 

अज्योक--हाँ ! इतने निकट कि अपने घने केश-पाश में उलकाकर 
चाहे जव मुझे दीन-हीन कर दे! हे 

रेखा--(समक्कर) सम्राट्‌ को यह दीनता अखरती तो नहीं ? 

अक्षोक--लू से भ्रुलसे हुए पेड़ से पु्दों कि उसको सावन की मीठी 
हवा के जागे भुकना अ्रखरता है ? (रुककर ) जानती हो मैं कहाँ से श्रा 
रहा हैं ? 

रेखा--राजमहल से ? 

अज्ञोक--नहीं, वन्दी-ग्रह से । तुम्हारे पिता, प्रधान मन्त्री, मेरे साथ 
थे। यदि वे न होते तो शायद उन हजारों वन्दियों को देखना मेरे लिए 
असम्नव हो जाता । उस नरक के वाद यह सुख, यह शान्ति, यह सौन्दये, 
कितने भले जान पड़ते हैं ! 

रेखा--सम्रादू कोमल-हृदय हैं । 

अज्ञोक--(खड़ा होता हुआ) में कोमल-हृदय ?**“'रेखा ! जानती 
हो, बार्यावर्त मुझे चंडाशोक के नाम से पुकारता है। चंडाशोक, प्रचंड 
निर्देय, तिर्मम अश्ञोक--कोमब-हृदय ! “जिस दिन मैंने आकांक्षा की 
ज्वाला को अपने हृदय में स्थान दिया, उसी दिन अपने हृदय को पत्थर 
की दीवारों से वाँध दिया । समझी ? 


रेखा--सन्राद ! उच्चाकांक्षा की ज्वाला को धवकाये रखना विरलों 
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का ही बम है। साधारण मनुष्य जिसमें कोई अपनापन नहीं, शक्ति 
नहीं, थे वया समझे उच्चाकाक्षा किसे दःहते हैं ? 

अपोफक--(खिट़पी फे सहारे राड़ा होकर चाहूर देखता हुआ] 
कर जो साधारण नहीं हैं, वे ही वया सम पाते है ? (बाहर फुछ देख 
पार) बह देखो एक और तारा टूटा । 


अश्योफ--सुनो सेसा | तुम मानोगी नहीं, लेकिन गुभे; कभो-कर्भी 
यह भाफाश शौर उसके तारे ठीक इस णगत और उसके जीवों के 
प्रतिधिम्व जान पढ़ते £& । 

रेखा--(उपहासपूर्स स्थर में) कविता भी नया प्रच्छी चीज 
है>-मआाट ! 

अज्नोक-- [सानों छुना ही ते हो) देगती हो ने ! इन लासो-फरोड़ों 
श्थिर द्वारों में गे एफास मंसे आप-द्वी-आप, अरमानों से तहपकर, तेजी 
से दोड़ पट्ते हैं । 

शेशा-जब ये चमपवते | तो आक्राय आसोडित हो उद्धता है । 

अशोक +नोकिय उसके बांद, उसके छुरन्त बाद ! अरमानों की भश्राय 
मत यह टुकड़ा लोहे के श्राकाश में ठकराआार घूर-नृर हो जाता है । भौर 
“हर गे सीधेससीधे करोटों तारे चुपचाप इस रेल को देसने रहते है 
“(गहरी शंस लेफर बंठता हुआ) रेशा ! हमारे अरमान और 
हमारी घाबांक्षाएं हमें मिद्ाने के लिए पठा होठी £ । 

शेथा--मम्माद ! आप तो फदिता कर घुके; झद् मैं नी कम्गंगी । 
सुनिए, झाराश में जहां सेट्डों छोटे-छोटे तारे हैं, बहाँ एफ चन्द्रमा भी 
झोसा है । 

क्षपोक- श्सवा ग्र्थ ! (समता हुआ)" भोह ** धन ! 

(हँसला है ।) 


रे शीर देलिए, धरती पर दुगुदिनी नी होती है। पद भन्‍टमा 
को साहिए दि प्रषनी कीमस किरणों से झुमुदिसी पो जगा ५े। सेविद 


धात मं सा सन्‍्प्रमा, जो गाने ही गाते दादएों के घी: दिखभर उसे भौर 


के अस्थाई | बाडित पी सह गई ? 
था गरमनादय । बार शमी रहा हडझछ 
5 5 न 


च्मन्क 
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अशौक--सूक तो बुरी नहीं, लेकिन तुम कविता के भ्रति निदुर हो । 

रेखा--और श्राप मेरे प्रति निद्ुर हैं । 

अज्ञोक --अज्योक रेखा के प्रति निठुर हो, यह कैसे हो सकता है ? 
पर इच्छा-पूर्ति के लिए मैंने कलिग पर चढ़ाई की थी, जिसके 
सनोरंजन के लिए मैंने पराटलिपुत्र को एक-से-एक भव्य महलों से भर 
दिया, जिसके क्रोध के कारण मैंने अपने छोटे भाई वीतशोक को राज- 
धानी से निर्वार्सित किया । 

रेखा--[चौंककर) वस, सम्राद ! वीतशोक की याद दिलाकर 
सूखे घाव को हरा न कीजिए ।'*'अब भी उस दिन की याद करते ही 
काँप उठती हूँ। 

अज्ञोक-- आज इस बात को दो वर्ष होने को आये । सच बताओ, 
पया दीतशोक ने सचमुच तुम्हारे साथ नीचता का व्यवहार'"* । 

रेखा--प्रापको विश्वास नहीं हुआ ?--श्रवः तक ? यह भाई की 
ममता है या मेरा उलाहना ? सम्राटू, मेरे पास जो कुछ था--अपना 
हुदय, अपने अरसान, अपना प्रेम, सब आ्रापके चरणों पर निछावर कर 
दिया । यदि श्रापको ठुकराना ही है तो एक बार जोर से ठोकर वय्यों 

नहीं मार देते ? यों जला-जला कर मेरा अपमान न कीजिए । 

अज्ञोक--ओ ?** तुम रूठ गयीं ? मैंने तो यों ही पूछा था, क्योंकि 
कभी-कभी जालने क्‍यों मुझे भय होता है कि उसे निर्वासित कर मैंने उसके 
साथ अन्याय तो नहीं किया। श्रभी मैने गुप्त दूतों से सुना था कि 
ताम्नलिप्ति के पास एक दौद्ध विहार में वह भिक्षु हो गया है। मैंने सोचा 
कि झायद मैंने उसके चरित्र के विषय में गलत अनुमान किया हो भौर 
तुमने भी''  (सहसा रेखा की ओर देखकर)--रेखा यह क्या कर 
रही हो ? 

रेखा--कुछ नहीं । इस हार के फूल मसल रही हूँ । 

अज्ञोक-- कौन-सा हार ? 

रेखा--मैंने पिरोया था" भ्ाज । 

अश्ोक--आज !*“ ओह [तो लाओ मुझे दो न । 

रेखा--किसंलिए दूं ? 


अज्ञोक--किसलिए ?*''दू । (सोचफर)'* मेरी कलिगर-विजय 
के लिए । ॥ 

रेखा-- (अर्थ भरे स्वर में) वस ! इसीलिए 

अश्योक--रेखा ! 

रैसा--सम्रादू। याद है श्रापफों एक बार चदी-सी चमकती हुई 
गंगा की लहूरों पर हम लोग सौका-विहार के लिए मिकले थे । तब 
ख्रापते अपने विशाल राजभवन की बोर देखकर कहा था--रेखा ! ने 
जाने कब तुम इस भवन को सुशोभित फरोगी ? याद हू, मैने वया 
उत्तर दिया था ? 

अशजश्ञोफ-- याद है ! 

रेखा-- मैंने फहा था कि जब श्राप सारे भारतवर्ष के चम्वर्ती 
सस्ाद हो जायेंगे, तभी में भी महारानी हो सकूंगी । (रुफकर)*'* 
आज कलिग-मिजय के बाद आपके समान चघार्यावर्त में कोर्ट समझ्नादू 
नहीं है । 

अशोफ--तुम्हारा संकेत सम रहा हैं, रेसा ! 

रेखा---ती फिर वबया यह हार आज हम दोनों को सदा के लिए 
बाँध न देगा -- (भातुरता फे साथ)--समादु, प्राज हमारे निरमीम 
सुप्त की राधि है। आज हमारे उपबन में वसंत छाया है। शाज मेरे 
जीवन की साधना सफल हो रही ह# । न जाने कब से दस क्षण की वाट 
जोह रही थी * गेरा हार स्वीकार फरो, प्रमोद 

अश्योफ--ठहसे । 

रेखा--ठहको ? 

अश्नोफ--- रेखा, तुम्हारे सुर्र में मेरा सुस्त है, तुम्हारे छानरद मे मेरा 
धानरद है । पर'““धाज न जाने बयी मेरे हृदव भें कोहरा-गा छाया हुआ 
है । रह-रहकर उपन्द्र पे अन्तिम सच्द बयनों में गूंज उठते है; सट-रहकार 
उगे सहसों कोदियों फा चित्र मेरी श्लॉणो के सामने गिच जाता #, रे 
रहार घीतयीक में; निर्यासन मेग दृश्य थाद पा जाता है।गह़ नहीं 
समता बयों सममना हो रहा हैं ।* देखा ! मं सपये-ब्रायकों चूसने घादा 
४५ शाप्रि फे भंचत में पपनी मलिदता सोने ।7 कोट साधिएा नही है 


न्त्ज्जै 


नई ह्छ न 


रेखा--[उर्साप्त लेकर) सम्राटू, आप की यह मिगोंड़ी कल्पना 
मेरी सबसे बड़ी वैरिन है। (कुछ लेंसलक्ार)' 'ए, नन्दिती'”  तम्दिनी । 


(नन्दिनी का प्रवेश) 
रेखा-- वह नयी गायिका आयी है ? 
नन्दिनी--जी, वह तो आप ही झा गयी । 
रेसा--उससे कहो कि सम्ाद्‌ उसका गाना सुनेगे। 
(नन्दिनी का बायीं ओर प्रत्थान) 
अज्ञोक--और सुनो (नन्दिनी रुक जाती है), उससे कहो कि ऐसा 
गीत गाये जो हृदय को गरुदगुदा दे--प्यार का राग--नये वर्सत की 
कोपल का राग । 
(नन्दिनी जाती है।) 
रेसा--इस गायिका का स्वर अत्यस्त मधुर है। आज वहीं मेरे 
भवन के पास राज-मार्म पर आप-हील्‍आप गा रही थी। मैंने बुलाया । 
तुरन्त तैयार हो गयी मानो मेरी बाद जोह रही हो ! 
अश्ञोक- हूँ । 
[इतने में बायें नेपथ्य से अत्यन्त सुरीले स्वर में गाना-- | 
गौत 
अ्रमल, तरल, मंथुर, चपल, प्यार का सुराग री । 
सजल पवन परस विट॒प, मर्मर ध्वनि जाग्र री। 
पुलक रोक, पलक चपल, गति मय कल गाकह्नगात | 
नवल सरित-युवति चली, सजल शिला पात पात । 
पिघल-पिघल हिमगिरि उर, बहता बन बाग री । 
अमल, तरल, मधुर, चपल, प्यार का सुराग री । 
[अश्ोक्ष विभोर होकर उुनता है । गीत सहता बन्द हो जाता है ।] 
अज्ञोक---(मानो स्वप्न से जागकर)--कितना सुन्दर है, कितना 
मधुर--अमल, तरल, मधुर, चपल, प्यार का सुराग री !' रेखा ! इसके 
गायन में तो प्रभात के पक्षियों की-सी नवीनता है, नूपुर की-सी चंचल 
ध्वति ! तुमने उसे कमरे में वयों विठा रखा है ? यहाँ चुलाओो न ! 
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रेखा--याग्रिका को देखने से उसयग स्वर-माधुर्य घट जायगा 
सम्राट ! 

बशोक--६(हँसते हुए)--फिर वही ईर्ष्या ? तुम मु्के ब्मजोर 
समझती हो ! 

रेसा--नहीं, अपने को ! 

अशोक-- कुछ भी हो, उसके गाने में तल्तीनता हैं, दिभोर हृदय 
की मगगर ।*' एक बात सोचता हैं मैं, रेखा ! 

(नन्दिनी फा प्रवेश) 

नन्विनी--भौर ? 

अशोक--हाँ स्वध्य । (नन्दिनी फा प्रस्थान) एक बात सोचता 
हैँ में । बया इस गायिका के भ्रानन्दित स्वर के पीछे सच ही एक ऐसा 
दृदय है--जों हुँ से फूला न समाता हो ? गया उपा श्ौर संध्या वी 
किरणों को छूकर जो चिड़ियाँ वरबस गा उठती हँ--वे सभी सुझी 
हैं ?"*'फौन जाने रेखा, उसने इस सुद्दावने गीत के नीचे एफ जर्जर घोर 
पीड़ित हुदय छिपा हो ?' कौन जाने ? 

[पुनः नेपय्य से गाने वग स्वर । प्रत्येक पद के वाद स्वर रुक जाता 
है | इस याद स्वर में एफ हुल्ही देदना है मानो चीते पायरण अनुभव फी 
फहानी सुना रही हो-- ] 

हू गीत 

सुना मेरी व्ती बह ताल ! 

छझ्ण उस गाणा के सोगान | 
पनंती उेभव झा पिस्तार, सुना, पंसे सागर के पार 
गरस फूलों का सुखर देश, क्षमर जिनका लुृंग अतुल, उदार 

सुरभि सुमनों मंये झसपी प्राग। 

सुना मेरी पंशी बहू सास! 

( भीत रचा £ै $ ) 


क्षश्रोक--रेसा--स्वर घदल गया है । सुर चुन नहीं रही हो । 


लत 


कक 


हू ह उलक 


( रेखा चुप, फिर गीत चत्ता है ) 
अमर का सुन कर मधुर निनाद, गंव का पा मधुमय संदेश 
पवन की चंचल, लहरी एक, पार कर अनजाने से देदा 
खोजती पहुँची उस उद्यान ॥ 

सुना मेरी वेंशी वह तान ! 

( गोत रुकता है । ) 
अज्ोक-- यह तो कहानी-सी जान पड़ती है । 
रेफा--मुझे नहीं मालूम था कि यह गायिका इतनी चत्तुर है । 
अज्ञोक--ओऔर सुने । 
( गीत पुनः ) 
अमर का देखा उसने रूप, अमर का देखा सुन्दर वेश 
कहा प्रिय चलो हमारे साथ, और जीतो तुम देश विदेश 

करो नव सुमनों का रस पान, 

सुना मेरी वंशी बह तान ! 

. (फिर गीत रुकता है। ) 
अश्ञोक-- उसके वाद ? 

( हाथ पर ठोड़ी रखकर बैठता है । ) 
रेपा--लेकित सतन्नाद, यह गीत तो बड़ा श्रट्पठा-सा जावे 
पड़ता है । 
अज्ोक--उसके बाद ? 
( गीत पुनः चल निकलता है--स्वर में तोद्नता ) 

अरे, वया था कोई अभिशाप, अरे क्या मायाविनि का जाल 
कि जो आकांक्षा का बन दास घात्ति सुन्दरता का बन काल 

अमर ने विश्व विजय ली ठान । 


अशोक--फिर वया हुआ ? 
रेखा--आप तो ऐसे सन रहे हैं मानो आकाशवाणी हो । 
अशोौक--सुनो रेखा, निरचय ही इसमें कुछ भेद है । 
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रेखा--[ चौंककर ) क्‍या ? 
( गीत फिर आरम्भ हो जाता है । ) 
ध्वंस करता फूलों के पंख, छेदता कलियों का लघुगात 
भसलता किश्युक पीत पराग, करोड़ों जीवों पर श्राघात 
रुधिर से लाल चला नादाना 
सुना ७०३३७९०६७०७९१००००७०३२०००७३७०००७० || 
अशोक--भोह ! हैं 
रेखा--मैं उसे बन्द कराती हूँ । नंदि''"*** 
बअश्ीफ--ठहरो ! 
रेखा--नन्दिनी ! 
( गायिका का प्रवेश ) 
रेखा--कौम तुम गायिका ? मेरी श्राज्षा के विएद्ध । 
( गापिशझा क्षागे घढ़ रही है | ) 
अद्योक--ठहरो रेसा ! 
शेका--नन्दिनी, नन्दिनी * *** 
[ गासिफा अश्ञोक को लक्ष्य फरवे गाव सारम्भ फर देती है, पुछ 
अर्थ भरे स्पर में ६ ] 
फह्ा वह मधुर मसुरतम राग ? कहाँ बह बौवन धारि-विलास ? 
पफहाँ ठपा रंजित मधूहदास है एक बस भणिलापा की प्यास ? 
बने हो पुष्पराज परायाथ | 
-खुतवा मेरी बंशी बह ज्ास ! 
( नम्दिली झा प्रदेंदा । ) 
रेशा--[ सत्यत्त क्रोण में ) नन्दिती ! यह ग्रेरी घाज्ञा के पिया 
यहाँ दंसे आयी ? से जाझ्रो से ! 
( नन्दिनों उसकी ओर बढ़तों है । ) 
गापिफा--मैं नहीं जा सकती । में सम्मद से यालें कशोगी'* 
शेटा+-इतना साहस ! 
( उठना घाहती है, अधोक रोश्ते है । ) 
अक्ोका--ठा रो रेशा--६ मग्दिनी से )--सम्दियो, उसे ऐोह दो ! 
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( नंदिनी छोड़कर जाती है | गायिका से )--गायिका ? कौन हो तुम ? 
सच चत्ताओ, मेरी हत्या करने भेजी गयी हो बया तुम ?**“तो तुम 
भूलती हो (छाती में से कटार निकालकर)**'देखती हो यह कार * 


( खड़ा हो जात्ता है । ) 

शापिक-सम्राट मेरी गर्दन आपके सामने है। ( ऋुकाकर ) 
श्राप बार कर सकते हैं । जहाँ रक्त का सागर आपने बहाया, वहाँ एक 
बूँद श्रीर बहने से व चूकिए । 

अद्ञोक--हूँ | (बैठ जाता है। )'“तो क्‍या तुम्हारे गीत का 
निर्देय फूलों का राजा--भ्रमर--मैं ही हूँ ? 

गायिका--मेरा गीत तो कहानी है सम्राट ! आपका जीवन 
कठोर सत्य है । 

रेखा--यह वया सुन रहे हैं सम्राद्‌ श्राप ? 

अशोक--कठोर सत्य ।'““गायिका तुम जानती हो, किससे बातें 
कर रही हो ? 

गायिका-जानती वयों नहीं ।*मैं बात कर रही हूँ पाटलिपुत्र के 
राजा से--जो कल ही एक साख निर्दोष मनुष्यों का रक्त बहाकर 'भारत- 

का सम्नाद हुआ है ॥* 

रेखा -क्या ? 

गायिका--कुमारी--युद्धक्षेत्र में श्रव भी सैकड़ों मनुष्य तड़पड़ा 
हि हैं; अब भी अधमरे घायलों की कराहों से श्राकाश गूँज रहा है ।** 
सुना आपने सम्राद ! 

रेखा--पागल हो क्‍या, भाविका ? 

गापिका--मेरे साथ चलिए ! में आपको दिखाऊँगी, भृत्यु का 
तांडव-नृत्य ! आपके हृदय है, उत्तमें रक्त है, बसा हो रक्त और वैसे ही 
सहल्नों हृदय घूल में सने पड़े हैं। सच बताइए सम्राट, क्या यही आपकी 
विजय है । 

अज्ञोक--मेरी विजय 7? 

गायिका--सम्नाटू, कलिय की राजधानी उजड़ी-पड़ी है। कॉलिंग 


का हरा-वरा देस बीरान पड़ा है। सच बताइए--वंसा यह श्रापडदी 
विजय है ! 

अशोवा--मेरी विजय !! 

गापिका--ओऔर घुनिए सम्ादु, एक लारा से ऊपर युवकों फी लाएं 
मंदान में पड़ी हैं; सहसों आपके बन्दी-गुह में सड़ रहे हैं । भौर जो बचे 
हैं, उनकी श्रात्माएं भुलस चुकी हैं--मर चुटकी है। बताइए, एसी में 
झधापकी विजय है? 

रेसा-वबौटों को दुर्दस नीति किसी शौर फो समझाना गायिका 
सन्नाट को परामर्श देना तुम्हारा काम नहीं है । 

अशोफ--कह जाओ गायियय, झ्शोक की आँखें खुल रही हें । 

रेखा-मह कया कह रहे हैं, साम्नाटू, एक सुन्छ भिर्यारिनी 
बातों में पड़फर 

गापिवा--सम्नादू, आपदी जीत ही में श्लापदो सब से भारी हार 
है । घाषने कॉलिंग की घरती को जीता है, उसकी झात्मा को सहीं । 

रैसा--मात्गा को जीतना ऋषियों ता वगम है । जिनके पास गुज- 
बच है, यह मर भी सकते हैं श्र मार भी । 

गायिका->जुजनय ? सच्चाद ने किस मुजदल का उपयोग किया 
भा । उन हजारों सैलिकों का ही तो जिसोें श्राप पराठलिएृत्र से लाये थे । 
उनसे पूछिए गया इस हत्मा को से जी से चाहते हैँ । 

रेशा--चादनता और सोचना सैनिकों का कक्षेब्य नष्टी है । उनका 
तो परत॑ब्य ऐै-लरना, मरना झोर भारना । 

गाधिका--एफ चात रह गई-- फुमा री ! “भूल जाना ! भूल जाना 
कि दासु के भी एफ सखानसा प्यारा गाँव है, सवप्व-सी मधुर सती, गुलाव- 
सा गोगरा बच्चा है । सलेकित, संझाद ! घापके सैमित के भी तो हुदय 
में प्यार है । धनुष सीचिसे समय पया बह प्यार उगड़ेगा नहीं ? अपने। 
शत पर छ्ाथ घलाते समस छया उसया दिखे दुरसेगा नहीं ?े किसया; 
नयानक मिचार है यह ! 





पर 


जग्योघ--[नत्यमस्त दर स्वर में) मेरा दिल तो नहीं दुपात्ा, 
गाषिदा । 


बल 


रेखा - भ्रापको हो कया गया है--पह दुर्बलता एक सम्रादु को शोभा 
नहीं देती । 

गायिका--कुमा री, क्या सम्राट मनुष्य नहीं होते ? 

रेक्ा--मनुष्यता के माने कायरता नहीं है। अशोक साहसी हैं--- 
वीर हैं ! 

अशोक--रेखा, में साहसी हूँ---कया इसीलिए मेरा दिल दूसरों के 
लिए न दुखेगा ? 

रेखा -सम्राद ! 

गापि्शा--दुखेगा क्यों नहीं सम्राटू, आपका दिल भी दुखेगा ') 
हिमालय के पापाण-हृदय में से शीतल नदियाँ वह निकलती हैं । 

रेखा--शापिका ! मैं जानना चाहती हूँ कि तुम किस अधिकार से 
आर्यावर्त के सम्राट को उपदेश देने आयी हो । 

गायिका--अ्रधिकार ? मेरा तो वही भनुष्यता का अधिकार है। 
भेरा तो वही एक सन्देश है । 

रेखा--बया ? 

गायिका--(प्रत्येक शब्द पर जोर देते हुए) मनुष्य दूसरों को मारने 
के लिए पैदा नहीं हुआ, दूसरों के लिए जीने के हेलु पैदा हुआए है ! 

अ्क्षोक--(थोड़ी देर सब के चुप रहने के बाद) सुनती हो, रेखा ! 
8 (मन्द स्वर में) मैं तो भ्रव तक अपने लिये जीता रहा, विल्कुल 
अपने लिए । 

रेखा--जो श्रपने लिये जी सकते हैं, वही दूसरों का पालन कर 
सकते है । 

गायिका---तुम भूल रही हो कुमारी ! जो अपने लिए जीते हैं, वे 
दूसरों का पालन नहीं कर सकते--केवल दूसरों की दया के पात्र हो 
सकते हैं । 

अशोक--दया 

गायिका--हाँ सम्राट, आप आज दया-पात्र हैं, एक भिखारी से भी 
ज्यादा । जानते हैं क्‍यों ? क्योंकि आपको कोई प्यार नहीं करता । भाप 
अकेले हैं । 


स्ज्क 44 ४. .-- 


रेघा--वस, गायिता--मुर्सता की भी कोई सीमा होती है, श्ौर 
सहनशीलत्ता की भी | 

अशोफ --[भपने आप दुहराता हुमा) मुझे कोर्ट प्यार नहीं करता, 
मैं अकैला हैं ? बह बया सच है, गायिका ? 

गायिवा--विलकुल सच; आपने बैन प्यार करता है ? पाप तो 
आाफांशा के पुजारी हैं, पतमाड़ में पेड़ की तरह अकेले, पत्ते भी खिसफा 
साथ नहीं देते 


रेसा-हें "हैं है “हूँ किसी विचित्र बात हैं। भारतयर्ष मै 


> 


सम्ाद झधोक श्रकेले हैं ।...उन्हें कोई प्यार नहीं करता ?*'हे- “हूँ ** 
है) कैसी अनोगी बात है ! हूँ" हें '। (सहसा गम्भीर होकर) लेकिन 
उनकी करोड़ों प्रजा कया भर गयी है ? 

गापिफा--प्रजा ? प्रजा उन्हें प्यार नहीं करतो, उनसे डरती € । 

अश्ीद-- (स्पप्न से) प्रजा” 'मुभस्ते' 'दरती है । 

रेसा--[गायिका फी थोर फदम बढ़ाकर) सौर उनके विश्यस्स 
मंप्री झोर गेवापति ? 

गायिका--्झों केबल धाज्ञा मानना घोर सलाह देना जानते #, थे 
झदशोक गो प्यार या खरेंगे ! 

अद्योक-- (घार्णा घ्यर में) रेखा ! 

रेशा--[जो अच ग्रायिफा के ठीफ निकट पहुँच गयी है --उसे घृूरतते 
हुए) और' ' जीर''"भौर में ?२ 

सापिका--सुम ? 

रैसा--हाँ में ! उदृण्द नारी  बताप्रो--पया मैं भी सम्राद को 
प्यार नहीं करती ? बताप्रो"*बताझो ? 

अशोहझ्य ->रेणा, रेसा, मैं तो तुम्में प्यार करता हैं, में तुस्दें प्यार 


फरता हैं । + 
शापिया लैकिन क्म्ताद, झूमारी रेखा घापयों प्यार नहीं करती । 


झधोक--ययां ? 
शेश> मूठमूठ' '“दिजदुल भूद ! 
(पीछे हुट जाती है, मानों पका लगा हो । ) 


+ रैदधए + 


मपयिका--कुमारी रेखा * गुस्सा करना व्यथं हैं। में सव कुछ 
जानती हूँ, सब कुंछ * 

अज्ञोक--वया जानती हो तुम गायिका ? रेखा का प्यार मेरी एक- 
सात्र निधि है । उसे तो मुझ से न छीनो : 

रेखा--आाप उससे भीख माँग रहे हैं, सम्राद्‌ ? 

अंशोक--मुझे कुछ नहीं सूक पड़ रहा है। रेखा''जैसे रास्ता 
भूल गया हूँ ।* “गायिका” गायिका ! बताओ न क्या जानती हो तुम 

गाथिका-तो सुनिए सम्राट, मैं जानती हूँ कुमारी रेखा की बज 
एक लालसा है, एक अभिलापा--मारत की साम्राजी होना और उसके 
लिए एक साधन है, एक--आपके प्रेम की विजय !! 

रेजा--सुन रहे हैं सम्राद्‌ इस पागल औरत का प्रलाप ? 

( अशोक चुप है । ) 

गाधिका--हाँ, सुनिए भेरा प्रलाप ! अवश्य सुनिए ! रेखा कुमारी 
की घघकती हुई लालसा का हाल सुनिए । उनकी आकांक्षा जिसमें उनका 
सारा प्रेम, सारी मानवता भस्म हो जातो है, जिसके मार्ग में श्राने 
वाले सभी रोड़ों को, चाहे वह निर्दोष देश हों, चाहे विकट-से-निकट 
सम्वन्धी-- 

रेखा--[त्तेजी से उठकर--गायिका के सम्मुख जाकर उसे दोकते 
हुए) चुप हो, मूर्ख नारी ! क्‍या तू भी मेरी ज्वाला में भस्म होना 
चाहती है ?'''सम्नाट्‌ पर मेरा हुक कोई नहीं छीन सकता---को ई नहीं-- 
मैं कहती हूँ, कोई नहीं । तू कौन है जो मेरी शक्ति को छुनौती'** 

अशोक--(बीच में ही बोल पड़ता हैं ))--रेखा, रेखा !! 

गायिका--श्षक्ति ? रक्त बहाने वाली नारी-शक्ति'**१*** अच्छा तो 
सुनो, रेखा कुमारी--मैं गायिका नहीं हं---मैं आ रही हूँ, ताम्नलिप्ति से । 

अशोक --वाज्रलिप्ति ? 

( रेखा चोककर पीछे हुट जाती है । ) 

गरायिका--हाँ सुदूर गौड़ प्रदेश में ताम्नलिप्ति से । वहाँ एक वौद्ध 
मठ है । नगर के बाहर । उसी मठु में एक भिक्षु रहता है। बड़ा सौम्य, 
बड़ा झान्त भिक्षु है वह। उसके मुख से तेज वपकता है। पहले बह 


राजकुमार था; राजा वन छोटा भाई, जिसमें बह विद्वास रखते भे, 
जिसे सदा प्यार करते थे; लेकिन एक दिन दाजा की प्रेससी ने उस पर 
दोप लगाया--चरित्र-हीनता का । झौर' और राजा ने उसे नितण| 
दिया उस भिक्षु का नाम है--बीतशोक । 

अशोक-वीतनसोवः ! 

रेखा--वीतथोक ! 


( रेखा और बीछे हट जाती है । ) 
गायिका--चौकिए मत सम्राट, श्राप स्वर्य नहीं जानते कि श्ापने 
पयों अपने प्याडे भाई वीतमोंक को देश-निकाला दिया ।*' गया थे चरिप्र- 
अप्द थे ? भूठ ! (प्रपनो चोली से एफ फायज निव्गलतों हुए) गढ़ 
लीजिए । इस पत्र के भद्षर आप पहचानते हैं ? 

[झ्रश्शोक फो वह पत्न देती है; रेखा उस पत्र की जोर ऋषपरती है । 
पर गायिका पुर्सी से श्रशोफक फे हाथ में दे देती 


हैं| ] 
रेसा--( फॉपते हुए सर्वर में ) सम्राट, यह अमत्य हे, पह हऋूठ 
"न्ग्रोट | 
अज्ञोफ--दहुरी, रेसा+- 
[प्त्नाद पढ़ते हैँ, रेछा सुनते ही अपना मह हार्थो से टफ सेती है । 
गायिका हुर हृठकर सिट्टफी के पास शरड़ो हो छाती है ।+] 
पधीतशोफ 


एक स्थान में दो तगवारें नहीं हहु सदती । संझ्ाद भी कृन्याल 

या वो मैं बनंगी था तुम ! हुस्हारा भंगा इसी में है कि तूम सक्तिया की 

तरह स्वयं याटलिपुत्र के वाहद चले छावमो । नर्दी तो मुझे: घोर सापनों 
का उपयोग पटना पड़ेगा । 

डे 


तुन्‍्द्ारी, 
अप्ोक् -- साँस सोचकर) में थे 


क्या ।' 
कर परयानता हैं ( [प्र को 
मोहता है । समझ झोग घुप धोर निःयस हैं। रेया भी दान है । गुद देर 
याद)--पह मुमने बंश विम्य, सेसा ?ै “शूट बोलफर घुभगे भीषणा 
कराया | ऐोट  सिया ! 


शब्द 


रेखा--सम्रादू, मैंने जो कुछ किया उसमें आपका हितचिन्तव था। 
झापकी उन्नति के लिए वीतश्योक का हटना आवश्यक था, और'*' । 

अश्ोक--रेखा, रेखा, छुमने मेरे साथ अन्याय किया। घोर अन्याय ! 
उफ, मैं कैसे इस कलंक को थो सकूँगा ? 

रेखा--सम्राद्‌ मैं श्रपनी सफाई नहीं दूंगी । मैंने जो छुछ किया, 
आगा-पीछा विचारकर किया था | आप समभते हैं कि मैंने आप के साथ 
अन्याय किया। मैं समभत्नी हूँ कि मैंने भारतवर्ष के सम्राद्‌ की उन्नति 
में कोई कसर नहीं उठा रखी | कौन ठीक था--समय इसकी परीक्षा 
करेगा । लेकिन एक वात का समय आज श्रा गया ! मुझे जाता होगा 
आ्रापके पास से । 

मद्योक-- रेखा तुम जाश्रोगी ? मुझे छोड़कर ?*'“कहाँ जाओोगी, 
रेखा ! 

रेखा--कहीं भी; किन्तु यहाँ श्रव न रह सकूगी। गाँठ लगने का 

' भी हूदी हुई रस्सी एक नहीं हो सकती ।**'श्रव तक श्राप के ऊपर थे! 

पूरा भ्रधिकार था, पर आज 

अज्ञोक--(भाग्रह के साथ) लेकिन रेज़ा । मैं तो तुम्हें प्यार करता 
हँं--प्रव भी 'अ्रव भी ** । 

रेखा--भुमकिन है । कित्तु जिस सन्देह का वीज आज पड़ा है, वह 
किसी भी दिल फूल-फल सकता है। झौर सम्राट, यह भिक्षुणी ठीक 
कहती हैं--रेखा पेंदा हुई है शासन करने के लिए--श्क्ति के लिए । 
जहाँ मेरी शक्ति भौर अ्रधिकार तनिक भी घटते हूँ, वहाँ श्रधिक ठहरना 
में व्यर्थ समझती हूँ । 

अज्नोक--तुम यह क्या कह रही हो रेखा ? मेरा प्रेम, मेरी लगन, 
मेरी साधवा--क्या सब को ठुकराकर 

रेखा-सम्रादू, मेरी आत्मा में आधी, भीपण श्रांधी चलती रहती 
है। ऐसी जबरदस्त श्राँधी, जिसके आगे प्रेम के कोमल किशुक ठहर नहीं 
सकते | मैं इस तूफाच के बल पर जीती हूँ।'"“एकवारगी मुझे घोखा 


हुआ | सच्चे खिलाड़ी की तरह मुझे श्रपत्ती पराजय माननी है! मैं 
मानूगी''' सम्राद मृ के माजा दीजिए- 
2 पद 





न र्‌ उप, -- 


अप्लोफ--तुम्हें जाने की आमा दूँ” ?**'यहू सवा हो रहा है, रेफा ? 
रे] भक्षुणी पद २१7० पी * 

गायिका --एक बात सुनो कुमारी रेखा, तुम्हारी यह क्ाँधी रुक्रकार 
शीतल समीर भी तो हो सकती है ! 

रेंखा--वह श्रत्तम्भव है । यही श्रांघी मेरा जीवस है । में डा रहो 
हैं सम्राटू, जहाँ भी मेरी प्राची के लिए नया मार्ग मिलेगा, मये णेगतत, 
नये बृक्ष-- 

(प्रस्थान--तैजी से) 
अद्योफ--रेशा'** (उठते हुए)'' रेसा' रेखा । प्रोह शिक्षणी ! 
यहू छुमने बया किया £ इससे त्तो अ्रच्छा यही था कि तुम मुझे अपने भूछे 

स्वप्न भे रहने देती ॥ 

सायिफा--आपका स्वप्न श्रापकों फिर मिल सझता है। 

बश्ोकफ--वह मेरे प्रेम का स्वप्न था, शिक्षुणी ।"“तुग्हीं ने तो कहा 
धा-मैं भरकेला हूँ ।'''हाँ में बकेता हूँ । भव मेरे प्यार छा एकमाघ 
फैंस सुमने छीन लिया ।7** मैं भारतवर्य का सन्नादु--फित्तना दमनीय हूँ । 

गायिका - सम्नादू, ह॒पर देशिए 7 धाज धापके बन्‍्यम टूट गये । 

अज्ञाया--पभरम के बनन्‍्धन । 

गापिफा--नहीं, छुणा फे बन्धव---लासझा के सन्‍्पन । 

सशोक->परन्तु मेरी सालसा अमर # 

गापिका->उसे समर ही रहने दीजिए। प्रापवी लाससा भगमर 
मंंगी सो झापका प्रेम नी क्षमर रहेगा । धाज ग्रापसे संसार इस दोनों 
की भीश मंगिता है । 


अशोक यह क्या माह रही हो, भिक्षुी ? 

गायिक्ता हाट, झापके हदें हुए र्वष्ण के संडहरों में घाज में 
एक नया स्म्ण देख रही हैं, सये जीवन का स्वप्न, सगे उल्लास का, नई 
पुलिया का स्वप्त । | 

अध्ोफ--परमा देदी ! मेरी दुनिया तो पड़ ही हे 

धापिफा «-पह तो संझीघ, स्वार्धपूर्ध दनिया थी । सलेविन छा और 


भी को दतिया है, साझाद नगमगाते हुए छारों बी, हसती हुई मदि 
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की दुतिया ।'“यह प्रृथ्वी कितनी सुन्दर है--कितनी सुहावती---सल्नाट्‌ । 
लेकिन आज, भ्राज इस मनौरम जगतीतल पर एक पिश्ञाच घूम रहा है 
गैक्ष--पिशाच ? 
गासिका--हाँ । युद्ध का पिशाच, नरह॒त्वा का पिज्ञाच ।''' सुज्नाटू। 
इस सुन्दर संसार में आज अकेला मनुष्य असुन्दर है, हत्यारा है, भ्माया है। 
अशज्ञोक--भोह भिक्षुणी इतनी जिम्मेदारी मैं नहीं सह सकू गा । 
गायिका--सम्रादू, इन रक्त की नदियों के पीछे, इस हाहाकार और 
| 2 के उस पार, मैं एक नई दुनिया का स्वप्त देखती हँ--कर्लिंग 
की उजड़ी हुई घरती में एक नई सृप्टि ।'"“आप भी देखिए सम्राट, 
उस ओर चिता्ों के परे श्राहों के ऊपर--देखिये न । 
अशोक--लेकिन, देवि ! मेरी सालसा, मेरी शअतृप्त श्राकांक्षा !! 
में त देख सकू गा "नहीं" नहीं ! 
गायिका-वर्यों नहीं सम्राट ? श्रापकी लालसा, आपके अ्ररमान, 
आपकी शक्ति, श्रापका प्यार--सब श्राज से उस अनोखे चित्र का निर्माण 
करेंगे ।' ' "फिर कोशिश कीजिए, क्या आप उस स्वप्न को नहीं देख पाते । 
अक्षोक--मैं कोशिश करू गा, देवि ! 
गायिका--मैं तो देख रही हूँ, सम्राट, उज्ज्वल प्रभात, भगवान 
बुद्ध की करणामयी किरणों से आलोकित प्रभात !**“मैं देख रही हैं 
भारत-भूमि के कोने-कोने में उनके पावन सन्देश का प्रचार, झरार्यावर्त के 
हर एक नगर में शिलालेख श्रीर स्तम्भ, ओर मैं देख रही हूँ सदियों 
बाद, संत्तार के हृदय-मन्दिर में श्रशोक की प्रतिमा''सच्चे धर्म के 
पुजारी की प्रतिमा" (रुककर) मुझे निराश करेंगे सम्राट ९ 
अज्ञोक--(विस्मित) देख रहा हूँ, देवि--मैं भी देख रहा हूँ, मेरी 
आत्मा घुल रही है, मेरा कलंक घुल रहा है। भिक्षुणी"'' भिक्षुणी ! कैसा 
उज्ज्वल प्रभात है यह !'** 
(निस्तब्धता) 
गाधिका--रात बीत रही है, समञ्राट्‌ | मुझे जाना है । 
अशीक--(सहसा) क्या कहा ? 
गायिका--रात बीत रही है, मुझे जाना है । 
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अद्योक--लैकिन, लेकिन' तुमने मु के नया मार्ग दिखाया--कंसे इस 
प्रहसान को चुकाऊँगा ? 

गायिका--विश्वन्सेवा के हारा-- 

मशोक---अपनी सेवा का भी मुझे श्रवसर दो, देवि ! 

गसाधयिका--मेरी सेवा ? भिक्षुणी की वया सेवा ? 

अदध्यीक--कुछ भी नहीं ? 

गायधिका--झुछ भी'*' (मानों याद ब्रायो हो)" हाँ एक काम है। 

अशोफ--[भाठुर होकर) कहो ! 

साधिका--श्राप मेरे लिए एक भाई ला दीजिये ! ला सकेंगे ? 

अज्लोफ--[विस्मित) भाई ? 

गायिका-हाँ ! भाई । “मेरा भी एक भाई था, परन्तु कल वह 
झापये फलिंग-युद्ध में मारा गया । 

अश्ञोफ---[सानो घिजलो छू गयी हो) सच बतापो, तुम कौन हूं | 

गायिका--थी ।* कलिंग क्री राजकुमारी । अव एक भिक्ष्ी हें ] 

४ अशोकर-[गिर पड़ता है घुटनों पर अपने हाथों से मुह ढफता 

हुआ) कॉलिंग की शाजकुमारी' ''राजयुमारी ।*(दंधे गले से) प्रोह ! 
“मं तुम्हारे भाई का एत्यारा हैं हृत्यारा !! 

गायिका--नहीं सम्राद । श्राप ही मेरे भाई हैं (दंपे गले से अशोफ 
के फन्धे परुड़ते हुए) उठो मेरे भाई ! उठो भेरे झमोक । (अशोक पड़ा 
होता है ।)'' मेरे भाई ! 

अधभोफ--गेरी ' ' “बहस ! 

गायिका--कहीं, वही, ग्रावार बाहों, जोर से फट्टोा--बुद घरभ॥ 
गच्दांमि, संपर शरण गरछ्ामि, धर्म घरभे गदझ्ामि !! | 

अशोेर--दुथ दस्ण बच्छामि, संझ गरणां गच्छामि यम गरणं: 
गरदामि !!! ; 

(पर्दा मिरता है ।) 


रामइच्ष बेनीपुरी 


रामबृक्ष बेनीपुरी जी द्वितीय महायुद्ध के समय हिन्दी साहित्य क्षेत्र 
में क्षात्ते हैं । दितीय महायुद्ध ने समस्त विश्व की श्रस्त-च्यस्त- कर दिया 
था, समस्याएँ हर समय, हर व्यक्ति के सामने मूँह बाये खड़ी थीं। चह 
समय हमारी पस्तन्वता का भन्तिम चरण था। मानतिफ दासता के 
चरण भी ढीले पट रहे थे । हममें चेतना झा रही थी। हम झपनी 
संस्कृति, समाज भौर झतीत के प्रति दिन-प्रतिदिन जागरुक हो रहे थे । 
ऐसी ही परिस्थिति में श्री बेनीपुरी जी ने लिराना प्रारम्भ झिया था। 
स्वाभाविक ही था कि इन्हें ग्रपनी कथावस्तु के लिए हतिहास, पुराण 
संथा समाज को वेखना पड़ा । 

इससे पहले इतिहास की फ्रोड़ को प्रसाद जी ने श्रपने नाटकों के लिए 
चुना था शौर इस युग में आकर श्री वेनीयुरी अबने नाटकों के लिए पुन: 
उसी स्थल पर पहुंचे हूँ जहाँ असाद जी थे। एसी वायरण इनके कथामदीं 
का सम्खन्ध भारत की ध्रानीन, ऐसिहासिक एपं सांस्शतिक सठनाओं से 
है। प्रसाद जी की भांति ही श्री बेनीपुरी से भी झपने लिए बोद कालीन 
कथानक चुना है। साथ ही ब्रेसीपुरी जी समाज हि प्रस्ति भी सतत 
धौर इनमे एकांकियों में समाज का सजन सिम्रग भी हुमा है । 

शापने घधपने एकाकफी नाटकों में जीवन की समझने कंय प्रयास किये 
है और धनुनदगत सत्य के झाधार पर उसे समाज के सामने रखना 
चाहा है. जिसके माध्यम से साम्राशिय विभीधिका मे प्रसि विटोश 
, प्रतिपादित किया गया है। स्रधांवादी जीवन पेनीपुरी छी वो शपनी 
ओर पूर्णतः: खींच नहीं पाया है खिसदा परिणामर्वश्प ऐेमिहासिक 


शकामियों में आदर्यंवादी मान्यताधो को प्रश्नव मिसा टे । 





श्र 
डर 82 


पापों के चयन के साथ ही, पदनाथों, भायनाशों तथा इननी 
- (६१३ - 
अं:26300 ४) 
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प्रतिपादन-प्रणाली एवं व्याख्या की मौलिकता श्री बेनीपुरी जी की भ्रपनी 
देन कही जायगी | उनका दृष्टिकोण पूर्णतः नवीन है पर वास्य-शास्त्रीय- 
मान्य परम्पराओं की उपेक्षा यथासम्भव वेनीपुरी जी द्वारा नहीं हुई है । 
इसके साथ ही पात्रों के मतोभावों के चित्रण में उनकी मौलिकता स्पष्ट 
हो गई है। 

रंगमंच की व्यवस्था और उसकी झावश्यकता की श्रोर बेनीपुरी जी 
ने सर्वदा ध्यान दिया है। एक-सूत्रात्मकता इनके एकांकी की विशेषता 
है जिससे लेखक की रंगमंच के स्वरूप और सूचनाओं की ओर सतर्कता 
का संकेत मिलता है । 

बेनीपुरी जी का भाषा पर अधिकार है। ध्रल से सरल शब्दों द्वारा 
बड़ी से बड़ी धात कहना इनकी विशेषता है । मनोदशा के श्रनुकूल विभिन्न 
शब्दों का चयन, शब्द के प्रयोग की सार्थकता के प्रति लेखक की सतर्कता 
का संकेत करता है | हिन्दी-उदू जो भी शब्द समय और परिस्थिति के 
ग्रनुसार ठीक उत्तरता रहा है, उसका प्रयोग करने में वेनीपुरी जी को 
कोई हिचक नहीं हुई है, जिससे भाषा सरल श्रौर सजीव हो उठी है । 
उतका व्याव भाया की वोधगम्यता पर सदा बना रहा है। आाम-फहम 
भाषा और चलते-फिरते मुहाविरों के प्रयोग पर उत्तका ध्यान सदैव 
रहा है । 


कृतियाँ--अमरज्योति, नया समाज, नेत्रदान, संघमित्रा, सिंह विजय, 
सीता को माँ श्रादि । 
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रास-राज्य 


(प्रववता ) 
ग्राज से ठीक सौ वर्ष वाद । याद रखिए, आज से ठीक सौ वर्ष 
बाद प्रर्थात्‌ वीस सो इकावन ईस्वी में ! जरा श्रपती कल्पना को तीक्र 
होने दीजिए--श्राज की पायथिवता को पीछे इकेल कर उसे उड़ान भरने 
दीजिए और चले चलिए २०५१ ईस्वी में ! 
प्रथम दृश्य 
(हवाई जहाज फे उड़ने और उत्तरने के शब्द) 
स्वागताधिकारी--नमस्कार श्रीमतीजी, नमस्कार महोदय ! 
सप्री--ममस्कार ! 
पुरणष--ममस्कार ! 
स्वागताधिकारी--भ्राप कहूँ से पधार रहे है? आपकी शुभ यात्रा 
पा उद्देश्य १ 
पुयप--हम दक्षिण ध्रवनप्रदेश से ग्रा रहे हैं। बहाँ पर हम लोग 


एक उपनिवेश बसाने जा रहें हैं। उस धर व-प्रदेश में हम जो एव नवीन 
समाण बनाने जा रहे हैं, उसकी श्रावार-शिला क्या हो, इसके लिए भिन्न- 
भिश्न देशों की सामाथिफ पद्धति के अध्ययन के लिए, हमने भिन्न-भिन्न 
देशों में शिप्टमण्डल भेजे है । झापके देध में घ्ाने वा सोभाग्व हम दोनों 
फो मिला है । 

स्वामताधिकारी--बढ़ां ही शुन उद्देश्य ! हम प्रोपका हृदय 
से स्वागत बरतें हैं। प्रापफो ज्ञात ही होगा, हमने तो छझपने यहाँ 
बापू के प्रादर् के प्रदुसार शमराज्य की स्थापता फर नो है घोर, 
हमारी झाशा है, एक दिन सारा संसार बापू के उस झादस वो 
इपनागेगा ) 
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स्त्री--हाँ, पूज्य गांधी जी के महानु देश को अपनी आँखों से देखने 
के लिए ही तो हम यहाँ भेजे गये हैं । 
स्वागताधिकारी --हम आप लोगों को सारी सुविधाएँ देंगे । हमारे 
यहाँ प्राचीन काल से ही अतिथि को देवता माना गया है--अतिथि दैवो 
[भव ! (प्रुकारता है) परिचालक ! 
परिचालक--महोदय ! 
स्वागताधिकारी--आप इन्हें जवाहर-श्रतिथिश्ञाला में ले जायें। 
(आगत व्यक्तियों से) हमने अपने विदेशी अतिथियों के लिए जो विश्वामा- 
गार बनाया है, उसके नाम के साथ अपने प्रथम प्रधानमन्ती का नाम 
जोड़ रखा है--क्योंकि उन्होंने ही हमें सर्वप्रथम अन्तर्राष्ट्रीय वच्चुत्व का 
पाठ सिद्धाया था । 
स्त्री--हम उनके स्मारकों और स्मृति-चिन्हों को भी देखना 
चाहेंगे । 
स्वागताबिकारी--आपको सारी चीजें देखने की सभी सुविधाएँ 
दी जायेगी । (पुरुष से) लेकिन आप अतिथि-शाला में जायें, उसके पहले 
एक निवेदन । 
पुएुजड--आक्षा दीजिए 
स्वागताधिकारी--हमारे यहाँ श्राज्ञा नहीं दी जाती, निवेदन किया 
जाता है। (मुस्कान) निवेदन यह है कि यदि आपके पास कोई अस्त्र- 
दास्त्र हों, तो उसे यहों रख दीजिये । 
पुरुष -- (जंकित) झोहो ! तो आप मुझे निःशस्त्र करना चाहते हैं । 
यह तो किसी परदेशी पर अत्याचार है । 
स्वागताधिकारी--(हँसता हुआ) ह-ह-ह- ! हर विदेशी ऐसा ही 
कहता है । महोदय, हम आपसे शस्त्र यहीं रख देने को इसलिए कहते हैं 
कि हमारे यहाँ शस्त्र रखना बर्बरता भौर पद्चुता का चिह्न समका जाता 
है। श्रादमी ने शस्त्र का प्रयोग वनेले भैसों, वाघ-सिंहों और विपधर 
सागों से सीखा ! पूज्य बापू ने हमें अहिंसा का पाठ सिखाया था, हमारे 
गले के नीचे भी पहले यह बात नहीं उतरती थी । 
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पुरुष--किस्तु, यदि हम पर प्रहार किया जाय, तो हम आत्मरक्षा 
कंसे करेंगे ? 

स्वागताधिकारी-प्रहार ! हमारे देश में, बापू के इस राम-राज्य 
में, कोई किसी पर प्रह्मर नहीं करता ! श्रव हम पूर्ण सभ्य हो चले 
हैं-+भादमी जितना वर्बर और अतम्य रहता है, उतना क्रूर भौर हिंसक 
होता है । ज्यों-ज्यों सम्यता आती जाती है, त्यों-त्यों वह दयालु और 
अहिंसक होता जाता है। सभ्यता की पहिचान ही है अहिसा । 

स्त्री--आापकी बातें सत्य के बहुत निकट मालूम होती हैं । 

स्वागताधिकारी--बापू कहा करते थे, श्रहिसा का सन्देश सबसे 
पहले द्वियाँ और बच्चे समझते हैं । बापू के कथनानुसार पहला सत्या- 
ग्रही एक बच्चा था । 

पुरष--सतों वया झ्रापके देश में रोना भी नहीं रखी जाती ? यहां 
इस हवाई झड्डे के श्रगल-बंगल कहीं किसी सैतिक या प्रहरी की नहीं 
देखकर भुके कुछ बाइचर्य हो रहा था | 

स्वांगताधिकारी--नहीं ! हमारे देश में सेता नाम की कोई चीज 
नहीं है । जब हम स्वत्तन्त्र हुए थे, कुछ दिसों तक हमने सेना रखी । 
हम लड़ाएयों में भी शामिल हुए । किन्तु धीरे-धीरे उसकी व्यर्थत्ता सिद्ध 
ह्षीगई। 

पुरध--भौर, यदि कोई झ्ापके देश पर चढ़ाई करे, तव ? 

स्वागताधिकारी -दंसी बातें करते हैँ त्राप ? वया इस वैज्ञानिक 
युग में देशों पर भढ़ाई करने की ज़रूरत रह गई है, जबकि एक छोटी- 
सी पृड़िया सारे संसार को भस्म फर सकती है ? इन परमार श्रस्तरों के 
बाद फिर सेसा की यया सार्थवता रह गई ? बह जो जहां की तहाँ सड़ी 
रह जायगी या हेर हो लायगी | हे 

पुरुए आपके देश वो सरम नहीं करके क्रापको गुलाम तो बनाया 
जा रखता है ! 

स्थागताधिएरी-_-४-ह | गुलाम बनाया जा सद्ता है ? एक 
बार हमे मसाम झसाया गया था। उतय शर्भ-इल भी झसीर समझा 

हठा था) पिल्मु बापू शी श्रहिसा के शामसे उसकी कोई घक्ति बाम 


७९४४ 


आई ? और उस समय तक अहिंसा पर हमें ऐसी आस्था भी नहीं थी। 
बस, देश में सिर्फ एक मुट्ठी लोग अहिसक थे। उन्हीं को लेकर वापु ने 
उस समय के संसार के सबसे बड़े शक्तिशाली राष्ट्र को भगा दिया। 
आज तो हमारा वच्चा-बच्चा अहिंसा का मर्म समर चुका है । 
पुरुष--तो लीजिए, यह पिस्तौल ! (पिस्तौल निकालकर देता है) 
स्वागताधिकारी--आह ! उफ... 
स्त्री--अरे ! आप इस तरह विचलित क्‍यों हो गये ? महीदय, 
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महोदय ! 

स्वागतरधिकारी--आाह ! यदि यह कलमुंही संसार में नहीं आई 
होती, तो बापू को उस दिन उस प्रकार मरना नहीं पड़ा होता। 
श्रीमती जी, पिस्तोौल देखते ही हमारे हृदय में छुणा की जो भावना 
उमड़ पड़ती है, क्या आप लोग उसकी कल्पना भी कर सकेंगे ? उफ-- 

स्त्री--गांधी जी की हत्या“! उसकी कल्पना तो हमें भी कंपा देती 
है, महानगय ! 

स्वागताधिकारी--श्ौर, उसके बाद भी आप लोग अस्त्र-शस्त्र की 
बातें करते है ? खैर, भरी श्रतिथिशाला जाइये । फिर कभी बातें होंगी। 
नमस्कार । परिचालक, रथ लाइये । 

स्‍त्री--नमस्कार, नमस्कार ! 

पुरघ--नमस्कार, नसस्कार ! 

(मोटर के निकलने की आवाज) 
द्वितीय हृच्य 
(मोटर के 5हरने की आवाज) 

प्रवन्धक-- स्वागत श्रीमती जी, स्वागत महोदय ! 

स्त्री--नमस्कार ! 

पुरुष--नमस्कार ! 

प्रबन्धक--अभी हवाई बड़दे से हमें सूचित किया यया है कि झाप 
दोनों पधार रहे हैं। जाइये, आपकी सुख-सुविधा का सारा प्रबन्ध हमने 


“- ईरैय + 


कर । अतिथियाला का बह मानचित्र है (कागज खोलने फ्वा शब्द) 
इनमें थे श्रावास-कक्ष इस समय खाली ह । 

स्त्री->भोर, भोज्य-पदार्थों की सूची भी तो होगी । 

प्रवन्ध+---हाँं, यह लीजिये (फागन फा शब्द) । 

पुरुप--फदा श्रौर भोजन के लिए हमें गया देना पढ़ेगा ? बया झ्राप 
हमें बता सकेंगे ? 

प्रवन्धप--है; है: हः-बया देना पड़ेगा ? वया लेना पड़ेगा-विदेशधियों 
के मुंह से यह सुनते हम तो हैरान हैं। महादेव, कया प्रापफों बायु 
के लिए कोई मूल्य देना पढ़ता है ? जल के लिए कोई भृल्य चुकाना 
पड़ता है ? फिर भोजन के लिए मूल्य वया ? यह तो मनुप्य की प्रारम्भिक 
ध्रावद्यकता है ! और, पया अपनी छाया के लिए कोई वृक्ष मूल्य रोजता 
है, जी यह पक्ष झापसे झुछ मांगे ? 

स्व्री--तो यर्हा भोजन भौर आदास'*** 
,. प्रबस्धकू--हाँ, बापू के राम-राज्य में भोजन भोर आवास पाने का 
प्रधिवार सव सागरिकों को प्राप्त है। फिर, झाप तो अतिसि हैं 

पुरय--पन्‍्य है श्रापका देश, पन्‍्य है बायू का रामनराज्य ! 
हम इसी साम्राज्य को देसने तो श्राये हैं। उसके लिए पा प्रबन्ध 
रपरंगा 7 

प्रधन्धफ--भापकी सेवा में पय-अदर्मक फल जागेगे। प्राग जहाँ 
भा्ँ, निरसंकोच जा सकते है। आप रया-पया देखेंगे 2 

पुरध--कुद तो उतरते ही देश छुका। में विधेधतः उद्योग-यर्ये 
पोर रितीयारी ** 

स्प्ौो--भौर, मैं बच्चों को धिक्षा और पारिवारिक जीवन ! 

प्रधापक--गपर्ाा छुताव ! पुरपों के हिस्से उदोग-पस्चे, सेतीयारी; 


स्वियों के जिम्मे पारियारिश जोयस; भायी नागरिकों की शिक्षानीक्ता ! 
मापू के शम-राज्य में नी यही ब्यवस्या है. घर पढ़ी व्यवस्था उचित 
भी है । क्यों ? 


(स्त्री और पृदप हँस पहले हूँ) 


तृतीय हृदय 
(टूर से सामूहिक गीत और वाद्य की ककार) 

पुरुपण--हमें थ्राप कहाँ ले आये ? यहाँ क्या कोई संगीतशाला है * 

सत्री--अहा, कितनी मधुर मंकार । 

पथप्रदर्शऋ--संगीतगाला नहीं, यह तो श्रमशाला है, जिसे पहले 
कारखाना कहा जाता था | पहले हम कारवार पर जोर देते थे, श्रव 
श्रम को ही महत्व देते हैं । 

पुर्ष--का रखाने में संगीत ? 

पथप्रद्शंक--श्षम और संगीत में प्रारम्भ से ही अविच्छेय सम्बन्ध 
रहा है न) संगीत की उत्पत्ति ही श्रम से हुईं । हमारी स्त्रियाँ प्रारम्भ 
से ही चक्की पीसते समय, धान कूटते समय, गाती रही हैं। हमारे 
मद्छुए नाव खेले समय, हमारे शिल्पी बड़ी-बड़ी शहतीर उठाते समय भी 
गाते रहे हैं। किन्तु ज्यों-ज्यों हम तथाकथित समय होते गए, श्रम से 
संगीत को अलग करते गये । फन्न यह हुआ्ला कि श्राज मेहनत एक 
सर्टेत-क्रिया हो चली है--उबाने वाली, थकाने वाली, भ्रकाल वृद्ध बनाने 
वाली ! ब्रव फिर से हमने श्रम को संगीत के साथ नत्यी करके काम 
को झेल बना दिया है 

पुरुष--पहले हमें कार्यालय में ले चलिये, वहाँ मैनेजर से कुछ बातें 
करके तब भीतर चलेंगे। 

पथ-प्रदर्शक--मेनेजर ! अब हमारी श्रम-शालाओं में किसी मैनेजर 
की आवश्यकता नहीं रह गई है। प्रारम्भ में हमने प्रवन्धक रखा था ॥ 
क्योंकि उस समय तक हममें पुरानी आदतें थीं; जो हमें कामचोर बनाती 
थीं ! किन्तु, धीरे-धीरे वह आदत दूर हो गई । अब तो लोग स्वयं श्रम- 
शाला में उसी प्रकार आ जाया करते हैं; जैसे पहले सिनेमाघरों में खुशी- 
खुशी जाते थे । 

पुरुष--तो वेतन आदि का निर्णय कंसे करते हैं श्राप लोग ? 

पथ-प्रदर्शक---वेतन ? ह-ह-ह- * वेतन कौन दे और किसको दे । 
समाज की श्रमज्ावा है। सम्राज-उसके-फलों-क्य उपओोक्ता है-। अपनी 


क्र 


सवित के अनुसार सभी श्रम करते हैं और झपनी धावश्यकता के 
अनुसार सत्र उपयोग करते है | 

स्ती--किन्तु, कितने ही देथों में तो यह प्रयोग भ्रमफल हुप्ता । 

पब-प्रदर्भधक-- बयोकि उन लोगों ने दवाव और जोर से क्गम 
सेना चाहा। बापू की कर्मविधि त्ो अन्तःप्रेरणा के जगाने पर 
निर्मेर होती है। हमने दनसगी विधि अपनाई, हम सफ्ल हुए । हाँ, एव 
बात और-- 

स्प्री--यया ? 

प्-प्रदर्शधक--बापु बढ़ेन्चडे कारसानों के विग्द्ध रहे हैं। बजे-वडे 
बंगरसानों में मश्षीन ऊपर रहतो है, झादमी उप्तके नीचे कुचलता रहता 
है। इससे मनुप्यता विवनस नहीं पाती। फलतः मनुष्य झ्ौर मशीन 
में इन्द्र रहता है, उत्पादन में शुटि होती है । फिर एक बढ़े बंगरपाने के 
बन्द होने से देश भर में हाहाकार मच साता है। प्रतः हमने द्लोटी- 
छीटी क्षमणालाएँ ही बनाई है-- जहाँ हर खादमी हर झादमी फो पहचान 
सके, प्रपना सके। धपना भाई बना सफ्रे.3 क्र, यदि एकाय ख्रग्राला में 
उत्पादन हग्रा; नो देशव्यापी फझंप्रमाव नहीं. प्र. सके 

(मोंपु की आायाज ) 

स्प्री-- प्ररे, क्या कारसाना होने जा रहा है ? श्राह, हम इस 
धर्ौकिक प्रयोग को देख ने सके 

परंप--कहाँ, इस विनिय प्रमोग को हम जाँगों देखना चाहने थे 

महाशय ! 

परमप्रदर्शवः--भोपू को बज गया; किग्तु जरद निकासता कोन है ? 
मम को हो एसने सेल यना दिया है। बदले कया तिल के मैदान की 
जनई छाटने है ? सीस बार ऐसा नोपू मेगा, सद बही शक्षमभाला शासी 
होगी । (संगीत दंग स्वर सेज होता हैं) सुनिये, भोंपू बजते हो संगीत 
विसना ऊना हो गया--सलते-चलाने थोड़ा कौर क्रम, थोण और 
मंग्ीत । 

सो--तसो हम सेडी में चसें । 

परश्प->होताएँ सेफी में की । 
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चतुर्थ हृहय 
(बच्चों फा फतरव सुनाई पड़ता है) 
एक वच्चा--देखो, देखो, मेरे शुलाव में यह कितना सुन्दर फूल 
खिल आया है। इसका रंग है गरुलाव का ओर गंध रजनी-गंधा की । 
कसा कम्ताल किया है मैंने । 
दूसरा बच्चा--और इधर देखो, क्या ऐसा आलू तुमने कहीं देखा 
था ? मैंने इसके लिए खास साद बनाई थी। ग्रुण टमाटर का स्वाद 
नासपाती का) 
तीसरा बच्चा-अरे भाई, दोनों इधर झ्राश्नो और देखो मेरी यह्‌ 
पुस्तक-घारिणी ! इस पर पुस्तकें फेंक भी दो, तो वे श्राप-ही-आप 
पंक्तियों में सन जायेगी । कैसी वगरीगरी की है मैंने ? 
शिक्षक--वच्चो, श्रवः इधर आरा जाओ्रो, थोड़ा सैद्धान्तिक ज्ञान भी 
तोलेलों! 
सब बच्चे--श्राये ग्रुरुदेव । 
(स्त्री, पुरुष श्रौर पथ-प्रदर्शक का प्रदेश) 
स्त्री--वयों महोदय, यही झापकी पाठशाला है ? 
दिक्षक--हाँ, यह हमारी पाठशाला ही तो है । 
पुरंष-- यह पाठशाला है या उद्योगशाला ! 
शिक्षक--यों समझिये तो पाठशाला, उद्योगजाला और प्रयोगशाला- 
य एक साथ ! वापू ने शिक्षा का यह नवीन प्रयोग प्रारम्भ किया 
, जिसे वह मौलिक शिक्षा-पद्धति कहते थे । बच्चों का सबसे पहला 
काम होता है, दूध पीना, फिर खेलना । भोजन के साथ खेल को जोड़ 
दीजिए और फिर इन दोनों का सम्बन्ध शिक्षा से कर दीजिए, वस 
शिक्षा का यही मूलसूत्र पकड़ कर हम श्ागे बढ़ते हैं। इसी से यह 
मौलिक शिक्षा कहलाती है । 
स्त्री--आपके रामराज्य की सब चीजें ही विचित्र हैं। क्‍या मैं इन 
वच्चों से वातें कर सकती हूँ ? 
शिक्षक--बयों नहीं ? राम ! इनसे बातें तो कर बेटा ! 
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स्त्रौ--प्राप किस वर्ग में पढ़ रहे हूँ ? 
घच्छा--बर्म ? वर्ग क्या है ? बापू के समाज में वर्ग ? 
स्त्री--(शिक्षक से) यह बच्चा वबया यह रहा है ? वबा बहाँ पाठ- 
शालाप्रों में वर्ग नहीं रसे जाते हैं ? 
शिक्षक--नहीं श्रीमती जी, (सच्चे से) रामू, मगह जानना चाहते 
कि तुम कया सीस रहे हो ? * 
इचा--जमीन और बीज के नेदों को समझ चुका हैं; अब मौसम 
के भेद से जमीन प्रौर छीज के भेद के बारे में प्रयोग झर रहा है । बया 
ऐसा गेहें नहीं दनावा जा सकता जो धान के मौसम में''* 
स्न्री--रहने दो बच्चे, मैं समझे गई ** 
बच्चा--नहीं, नहीं, में शौर भी सीस चुका हैं । में ऐसी हर्सी 
बनाने में गा हूँ जो बैठते ही मनचाही दिशा में पहुँचा दे । 
स्त्री--रहने दीजिए, मैं समझ गई, समझा मई । धन्य हैं. प्रापके 
सिक्षक लिन्‍होने ऐसे छोटे-में बच्चों में इतना शान भर दिया है । 
चच्चा --शिक्षक, शिक्षक किसे कहते £ ? 
स्प्री--सो उन्हें श्राप कया फहनते दे ? 
शिक्षक--श्षीमती जी, हमारे यहां शिक्षक नहीं होते ! शिक्षक वह 
| जैसा आपने कहा है, जो वच्नों में जान भरे । बच्चों में शाम भरने 
पा पैसा हमारे घहाँ नहीं रह गया है। हमें बच्चों में जो जान निश्वित 
), उसे उतारना भर है । इसलिए जो लोग उसमें इस फर्म में महागत्ता 
हँचाते हैं, थे धिक्षक महीं बहूचा कर शिक्षान््ट्रायक काहमाते हैँ। 
ऐ हद हमसे जानबूेक पार छोड़ दिया है । पर्योदि सहायक शब्द 
वच्चे सदा यह झनुमय करने हैं हि उतटूँ रब्यं सिलित होना है, 
“मारा झाम सिर्फ सहायता देना है उन्हें 
(संगीत का रघर ) 
शस्या-त्यं मया पाठ धारम्म हो रहा है, गय मैं जा सकता हैं ? 
स्री->शिक्षण में भी शाउने संगीत की प्रमुगाता दे रखी है ! 


स्प 
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दिक्षण भर थम को शोटमे बाली रही तो संगीत ही है ने? संगीत 


॥छ 


कम 


सकल 


को चन्द कर दीजिए, श्रम और शिक्षण दोनों तीरस, शुष्क ओर उकताने 
बाले, उवाने वाले बन गये । 

स्त्री--आपके यहाँ सब कुछ विचित्र है । 

पंचम हृदय 
(एक मनह॒द संगीत : बंशी का स्वर + कोयल की कूक) 

पुरुष--आराप हमें किस मायापुरी में लिए जा रहे हैं 

सत्नी--हाँ, यह मायापुरी ही तो है, चारों ओर लहलहाते हुए खेत । 
कहीं फल-फूल; कहीं वालियाँ ! वीच-वीच में व्गीचे--कहीं वौरों से 
लदे, कहीं फलों से लदे । हवा पराग से वबोकीली । फिर यह अनहद 
हंगीण | अहा ! 

पथ-प्रदर्शक--श्रोहों, आप कवि भी हैं ! हाँ, हर स्त्री कुंछ कवि 
होती है ! किन्तु यह मायापुरी नहीं, यह तो मायापुरी का पड़ौस है, 
मायापुरी तो देखिए, वहाँ है । 

पुरुष --वह तो कोई नगर-सा है ? कौन सा नगर है ? 

स्नी--किन्तु आप तो हमें गांव दिखलाने ले श्राये थे न ? 

पथ-प्रदर्शाक--वह गाँव ही तो है ! 

पुरुप--गाँव है ? जहाँ के मकान यहीं से यों चमक रहे हैं, शायद 
कोई नमूने का गाँव दसाया है श्रापने । 

पथ-प्रदर्शक--नहीं, हमारे सारे गाँव ऐसे ही हैं । बहुत दिनों की 
बात है । हमारे वापू की एक शिष्या थीं--विलायत की। उन्होंने 
भारतीय साँव पर लिखा था कि जब रास्ता पकड़ कर मैं चलती हूँ और 
दुर्गेन्ध से नाक फटने लगती है, तो मैं समभत्ती हूँ, मैं गाँव के निकट 
आ गई । काण, वह देवी आज होतीं ! खैर, वह न सही, आप तो हैं । 
कहिये, आपकी नाक तो नहीं फट रही ? 

स्त्रो-मेरे तो चाक, कान और आँख--सव तृप्त हुए जा रहे हैं, 
चलिए, हम जरा आपके गाँव को निकट से देखें । 

पुरंष--वया सचमुच ये गाँव हैं | पंक्तियों में बने ये सुन्दर-सुन्दर 

मकान | बीच-बीच में पतली, सुधरी पगडंडियाँ । हर घर के सामने रंग- 
(विरंगी फुलवारियाँ औ्ौर, यह शायद विजली भी!" 


पथ-प्रदर्धक--हाँ, हाँ विजली ही तो है । मिजली सेतों कौ पठांती; 
है, जोतती है, परयों को जगमग करती घोर चौके पर से सारी मनहृस्तियत्त| 
को टूर रखती है ! यह बिजली की कृपा है, जिसने हमारे शहरों शौर/ 
गाँवों के भेद-भाव को सदा के लिए दूर कर दिया है ! 

पुरुष-- गिन्‍्तु गांधी जी तो ग्राम-उ्योगों के पक्षपाती थे थे ? फिर 
ये वेशानिक साधन !* 

पथ-प्रदर्शक - ग्राम-उद्योग बा पथ्षयाती होने का अर्प यया चैज्ञानिकः 
साधनों से श्रसहयोग करना है ? बापू ने रेल, मोटर, रेडियो, प्रेस सद्रफा 
प्रयोग किया था ? जहाँ विद्यान मानवता की पीसता है, हम उसे दूर 
रगते हैं। विज्ञान फो हमने विभाल उद्योगों फे एकाधिकार ते हटाकर 
ग्राम-उद्योगों में जोत दिया है, उसने हमें रवावलम्धी बनने में प्रचुर 
सहायता की है । बापू बस मे मुलमन्त था स्वावलस्थन । हट व्पत्ति स्वाब- 


सम्बी हो, हर द्स्त स्थायसम्धी हो, हर गाँव स्वानकस्ती-हो--और-हो 
सारा दाप्ट्र स्वावलम्यी । 
[घर्से के चलने फी घर-घर आधाज) 

स्प्री--भरें, क्या ध्राप लोगों के घरों भें झ्ज भी चर्स पलाये 
जाते हैं ? 

पय-प्रदर्शा--वया चर्से की हम ऊभी भूल सकते हूँ ? शिसने हमें 
दयराज्य दिलाया, जिसको हमने क्पते मंडे पर रसा, उसे भूल नाना तो 
श्रपने शर्तिहास को, मरिित्य प्री प्र जाना है। फिर बापू वहा झरने 
मे, भर्या ग्रामीण शर्मंशाइक्र पे धरी है। घुरी को छोड दें, तो गाड़ी 
घरनेगी कया ? 

पुरघ--विन्‍्तु चर्सा तो पुराण-पंखिता वा प्रतीक £: 

पथ-अदर्श मा - हमारे सथे घंसें फो देशिंएट, सो गर्गये ! बाप ने 
अ्रढारट्रयों सदी के चर यो बीरसी सदी के सोग्य इलासा, हसने उसे 
«दगगोगछी सदी के योग्य बना दिखा है । हमारा गक भर्या सर पॉर्धार 
को बस्फलायलम्ती बता देसा है| हम बापू हे सूद हि ने ? 

(लषड़ियों ऐ टेसमे को लााज; 


२ क०॥ कार न ब 2ज चर | है लज्निनी ब् 
स्त्री >शोरही, इधर खट़दियाँ आ रही है । दिससी झुग्दर २ 
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पृरप--पितप्तियों जैसी -- 

पथ-प्रदर्धषा- हाँ, रुप में सितलियाँ, फिस्तु काम में मधुमसिखर्यां। 
हमारी सिवरिया युगों से घरेलू कामों पर एकािकार रगाती प्राई हैं, अब 
तो थे फृति ग्रादि उद्योगों में नी हमारा हाथ बंदाती दे ! 

पृरप-- तब तो श्रापके यहाँ नी स्थी-पुरुष में संघर्ष होगा ? 

पय-प्रदर्धाक--जी मही । जहाँ प्रधिफार वी वात होती हैं, वहाँ 
संघर्ष ! गहाँ तो व्लंब्य की बात है । हमारे शास्त्रों ने रम्ती को पुरुष 
की भ्र्शांगिती कहा है--सामाजिक औ्लौर प्रारवारिक कर्मो का झाषा 
बोक अपने ऊपर लेकर उन्होंने उसे सार्थक बचा दिया हैं। दृमारी 
नारियों का भ्राद्श माता करत रबा-हैं--उसे ध्राप ने धूलें । 

सप्नी--पृण्य था ! वह तो संसार की नारियों के लिए शदा समस्य 
रहेंगी १ 

पुयप--हाँ, एक बात ! श्रापके गहाँ कुछ लोग जो हरिजन कह- 
लाते थे, गाँव में उनकी बरती किस तरफ है ? जरा उघर तो चजलिये। 

पथ-प्रदर्शका--ह-ह-ह ! भाप सुदूर भूत भी बात कार रहे हैं । बापू 
में कहा था--हमें एक बर्गंह्ीन-वर्गंहीन समाज बजाठ़ा है ! हमने बसा 
ही समाज बना लिया है--हमारे यहाँ न कोई घनी है, न कोई गरीब, से 
कोई कुलीन है, न कोई प्रन्त्यज ! सच एवं साथ रहें, सब एक साथ 
उपभोग करें और एक साथ राष्ट्र को बलवान यनापें--इस प्राचीन झाददों 
को हमने नये साँसे में ढाल दिया है। देखते नही, गवि के सारे घर एक 
से हैं । माँव के घर ही एक-से नही, है, हमारे हृदय भी एक हो चुके हैं । 

(हर से मृदद्ध-काँफ भादि फा स्वर) 
स्त्री--वह ? फोई उत्तव हो रहा है वया * 

पथ-प्रदशक -- हमारा हर दिन उत्तव का दिन है। उत्सव से हम 
दिन का प्रारम्भ करते है और उत्सव से ही दिन की समाप्ति होती है ! 
सन्ब्या होने को भाई न ? भव जन-गृहू में गाँव के स्पी-पुरुष, बृद्ध> 
बच्चे, सब-कैे-सव एकत्र होंगे। वहाँ नृत्य होगा, गान होगा, नाटक होंगे, 
प्रहसन होंगे । रेडियो लगा है, देश-देश की वार्तताएं सुनी जायेंगोीं--फिर 
लोग खुशी-खुशी अपने घर जायेंगे और सुख की नींद सोयेंगे । 
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पुयप--कितना सुखी सगाज बना रखा श्राप लोगों से 

स्‍्त्रो--सचमुच, मायापुरी बनाई है झापने । मेरी तो 
है, यहीं चस जाऊँ ! 

पंथ-प्रदर्शक्ष--आप दोनों अपनी बात कह गये--पुरुष प्रतिस्पर्षी 
होता है, नारी भात्म-समर्पिणी ! किल्‍्तु हूम कहेंगे, श्राप जाइये प्रौर 
अपने देश में वापु के इस राम-राज्य वा सन्देश दीजिए । 

पुय्प-- शव हम वापस जाना चाहते है, यया श्रपने राष्ट्रपति के 
दणन हमें करा सकते श्राप ? 

पय-प्रदर्शक--राष्ट्रपति ? राष्ट्रपति हमारे देध में भ्रव नही होसे । 
पति धब्द से प्रभुत्व सूचित होता हैं। हमने उसने बदले, प्रमुस राष्ट्र 
सेवया धब्द रखा है। झाप उससे शयश्य मिले । मिलकर शाप प्रग्मश्न हे 
जायेंगे । 

स्प्री--फौन-से यह सौभाग्यधाती सज्जन है, निन्‍्धे ऐसे राष्ट्र का 
प्रमुप सेबक होगे का गौरव प्राप्त है ? 

पय-प्रदर्शकू--जिस दिन घापू का अ्लौकिफ बलिदान हुमा, उसके 
टीका एव दिन पहले उन्टोंने प्रयचन किया था कि मैं प्रमन्न लव हीऊँया, 
जब गाँव में हल जोतने बाला ध्यक्ति राष्ट्र के राज्य-सिहासन पर वंठे । 
एप बसे हो सज्जन हमारे प्रभु राष्ट्रसेवफ हैं >भौर उन्होंने दावू मी 
छप्र-छाया में फाम भी किया था । 

स्‍त्री - भरे, ती उनकी सगा उस्र है ? 

पथ-प्रदर्शश-- बी, १२० वर्ष के सगभग व बाय की इच्छा थी, पढे 
१५० साल जीयें। बह तो चल बसे, पिन्‍्सु उम्न की बहू धसएर हमे 
दे गये है हमारे प्रभुग राप्दुनेवद उसनी शशाग की पूलि कार सके दी, 
पह हमारे लिए सौभाग्य की ही बात है । 

पुरघ--एक हु छोदसे बाला स्मक्ति मंस संर्बोदय पद पर बसे 
परचिगा ? या झापके यहाँ उम्मीदवारों में प्रतिगशमसिता नही सोती ? 


»्‌ 


परप-प्रदर्श घा++ पह सुनाद में शोई उम्मीयदार सही कगा ॥ 


हि 
बापू कया कसी हिसी पद के उम्मीदवार हुए है मी भी बा गभ्त सच 


मरद थे। हगसे वहीं प्रंशि लो है। बापू ही उमस्ती-डियत पो ढम 


! 
ट् होती 


रू 


उत्सव मना कर लौदते हैं, तो इस पद के लिए किसी एक के लिए श्रपना 
मत डाल कर । मत पते के लिए कोई प्रचार करना तो हमारे यहाँ 
शिप्टता के प्रतिकुल समझा जाता है भ्ोर हमारे राप्द में कोई अश्रशिष्ट 
गहीं, यह हमारा दावा है । 

स्त्री-सब पुछ विभित्र है घापके देश में ! चलिए, हम उनके 
दर्शन कर लें 

पणष्ठम हरय 
(मोटर के भोंपु का शब्द) 

स्क्रो--नमस्कार ! 

पुरुण-- नमस्कार ! 

शाप्ट्रेचक --नमस्कार देवी जी, नमस्कार महोदय ! श्रादये 
पथधारिगे ।"* तो देख लिया हमारे चापू के राम-राज्य को ! 

पुरथ--देख लिया, प्रसन्न हुआ 

स्प्री--प्रसन्न ही वयों, हम तो विस्मय-विमुग्ध हैँ। श्लीर जो कसर 

, थीं, उसे झापके दर्णन ने पुरा कर दिया। आप गांधीजी के स्ाथी'** 

राष्ट्रेवक--साथी नहीं, साथी नहीं, उनका ग्रनुबायी । मैं तो तब 
वारह-तेरह वर्ष का था। हाँ, ये श्ाँसें धन्य हूँ, जिन्होंने उनकी सूरत देखी 
थी, भौर यह घरीर धन्य है कि उन्हे अपित था ) देखिए, यह'''* 

स्त्री--भो हो ! 

पुर्ष--मरे ! 

राष्ट्ररेवफ--जयब बापू ने १६४२ में क्रान्ति का नारा दिया, मैं बच्चा 
ही था। एक थाने पर चढ़ाई हुई, उस पर राष्ट्रीय भंडा फहराने के लिए 
मैं बन्दर की तरह उछल कर जा चद्रा । नीचे से गोली दागी गई, उसी 
का यह चिन्ह ! 

त्त्री--उफ, पोसी यह बबरता । 

पुरुष--भासन का मोह हमसे क्‍या नहीं करा सकता है ? 

राष्ट्र सेवक--इसी लिए वापू कहा करते थे कि सबसे अच्छा शासन 
वह है जिसमें कम-से-कम शासन किया जाय । आपने हमारे राप्ट्र में 
कहीं ऐसा देखा है, जहां झासन का कोई दवाव आपको अ्रनुभव करना 


न्न् जल 


पड़ा हो । धीरे-धीरे हम शासन को सिमट रहे हैं और शायद 
एकमात्र चिह्न यह पद रह गया है, जिसे देकर भुझे सम्मार्नित 
गया है । 

स्‍्त्री-सेना नहीं, क्ासत नहीं ! एक विचित्र समाज बना 
आप लोगों ने । ;$ 

राष्ट्रसेवक--किन्तु, यहाँ तक पहुँचने में हमें किन-किन करी 
का सामना करना पड़ा है, काण, उसे श्राप लोग जान पाते । ४ 
ने राम-राज्य कहा, लोगों ने खिल्लियाँ उड़ाई--उन्हें खब्ती कहा 
बताया | हमें उनकी बात कुछ इतनी प्रायल की मालूम हुई, 
बर्दाइत नहीं कर सके इन्हें'*'उफ, उनकी हत्या"** 

पुरुष--हाँ, वह तो संस्तार-मर के लिए एक दुखद घटना हु 
गांधीजी ऐसे सन्‍त का गोली से मारा जाना ) लेकिन, क्षमा 
तो पूछ) 

राष्ट्रसेबद--क्षमा ! श्राप क्या कह रहें हैं यह ? आप 
पूछ सकते हैँ। ु 

पुरण---पग्रा चममें का भेद-भाव** 


राष्ट्रेवक--वबस, वस, बस, रहने दीजिए । धर्म का भेद 
बापू के रक्त रा ही घुल गया । हाँ, जो उसका घब्वा-सा बच गया 
भी हमने दूर कर लिया--बद्यपि उसमें प्रयत्त काफी करने प 
हमारे ग्ठ विय्वासों वी विभिन्नता, विचारों की विभिन्नत्ार 
स्वानात्रिक मावी जाती है, जँसे मुस्ताकृति की विभिन्नता | कि 
चेहरे एक ई ? फिर हृदय और मस्तिष्क कैसे एक-से होंगे । कि 
प्रगग चेहरे रफकर भी हूम सभी भानव हैं, कुट्म्बी हैं, बाप 
हैं, गति है. पत्नी है, बहिन हूँ, बेदी हैं, एकसाथ रहते हूँ, भार 


हैं । उत्ती तरट अलग विश्वास झीर विचार रखकर भी हम प' 
ध्ौर आनन्द से रह सयते हैं, रहते हैं । 
पररप--अन्य है भ्राग और धन्य है आपका देश जहाँ 


सम्ताज प्रस्कुटित हआ है, जो संसार के लिए अनक्रणीय है ! 


यम 


कर 
विष्णु प्रभाकर 


श्रादर्श और यंघार्थ को श्रनन्योन्याश्वित मानने वाले श्री विष्णु 
भाकर का स्थान दूसरी पीढ़ी के एकांकीकारों में श्रग्रगण्प है। झ्राप 
मूलतः मानवतावादी एकॉकीकार हैं जो श्रपनी कला, श्रभिव्यक्ति शौर 
कलम--तीनों के प्रति ईमानदार हैं। अपनी मान्यता है कि मानव न 
तो यथार्थ के बिना सड़ा हो सकता है शौर न श्रादर्श के बिना जीवित 
रह सकता है | इसलिए संयमित जीवन के लिए दोनों की श्रावस्यकता है । 
एकांकीकार प्रभाकर ने जीवन को देखा है, समझा है, उम्रके 
भ्रन्तर में पहुँचने का प्रयत्त किया हैं। परिणाम यह हुआ हे वि समाज 
की कथावस्सु के साथ-साथ जिस पात्रों का निर्माण उन्होंने किया ई 
उनमें यर्ग के प्रतिनिधित्व फी पूर्ण क्षमता है। मानब जीवन फे हर पहलू 
पर उनकी दृष्टि गई है, व्यक्ति के अन्त्न्द्र को बड़े ध्यान से उन्होंने 
सुना है। श्री विष्णुजी के एकांकी उनकी मनोवैज्ञानिक पहुँच वी देन 
फट्दे जा शपते हैं । 
उन्होंने जिस समाज को अपने लिए आपषार बनाया है बहू है 
मिध्यवर्गीय समाज । प्रतः उनके एकांडी नाटकों में इस वर्म के विभिन्न 
झूप देखने को मिल जाते हैं। जहाँ विभिन्न गति के व्यक्ति मिर्सगे, वही 
विभिन्न संस्कारों और परिरिथत्तियों था प्रतिपादन भी मिल्तेया | सिष्णु 
जी का प्रयत्त रहा है गिः उलकनों और संचर्धों को समस्या माल मे 
रहने दिया जाय वरन्‌ उन्हें स्वप्द फरने वय प्रयत्न भी ट्ोना भाहिए । 
इनके समस्त एरकाोवियों मो हम पाँच वर्गों में बाँट सफने हैं । 
(१) सामाजिक एडॉकी, (२) मनोवैज्ञानिक एकॉकी, (३) राजबीविक 
एकांकी, (४) हास्य झौर व्यंग प्रधान एकाफी, तथा (५) पीराणिया- 
ऐसिएसिक एकांयी । सभी एडॉकियों के विषय में महू रहा जा गयातला है 
कि मिख्ाय जी थी भीसरोी ममता में उनमें शाह्यार प्रा लिया है । 


हु 


न] 4 ]। ५ ्क 


जज का फेसला -.- 


[प्रारस्तिक संगीत के बाद रेल के तेजी से आने का स्घ॒र; कुछ क्षण 
बाव यह स्वर घीमा पड़ता है, फिर धोरे-घीरे बिल्कुल रू जाता है। 
सीटी की भावाज उठती है, फिर यात्रियों के स्वर उठते हैं--'बया हो 
गया ?”, “गाष्टी बर्यों इक गयी ?”, “जंगल में गाड़ी फैसे राड़ी हो 
गयी ?” फिर छसिड़कियाँ खुलती हैं और एक सेकण्ड यलास दे डिब््व में 
स्पर तेज होते हैं ।] 

इंजिनिग्रर--यह तो गाड़ी रुक गर्द ! क्या बात है ? (प्लिडफी 
प़ोजता है ।) 

प्रोफेतर--हाँ, थाड़ी यहाँ कहाँ रुक गई ? (जप्ते फोई दूर देखता 
हो) कोई स्टेशन तो नहीं दिप्तायी देता ॥ ८ 

जज--स्टेघन नहीं है, तो शोर पया है ? 

एहंशिनियर--जंयल ! एकदम जंगल है ! गाड़ी पहाट्टियों में से 
गुजर रही है । झागे सतपुड़ा का उलान है । 

प्रोफेसर --तत्र तो स्टेशन अभी दूर है । 

जज--प्रोफैसर, श्राप नौजवान हैं। जरा देशिए सो, क्या बात है ? 
कहीं कोर्ट एक्सीडण्ट तो नहीं हो गया ! 

इंजिनियर--नहों, ऐसी तो कीट बात नहीं दिखायी देती । हाँ 
बक्त बा पराव है । प्रंधेरा गहरा होता जा रहा है । पहाट्टियाँ प्रवन्यी 
जाने पटती है । 

जम “--(हेसफर) शोर इन भूनन्सों पहाड़ियों में किन भूत भी 
रही है । 

प्रोड्ेसए गया मतलब ? जया बात कपाना सारते है हि! +। 


जग वीं नरी, में देसा कुर नही सइसा चाहताव छूडमार का 


क्तन है हरे बन 


जमाना घब बीत गया। यह शान्ति का युग है। इंजन में कुछ गइवऱ 
हो गई होगी । तु 

प्रोफेसरए--मैं ग्रणी देखता हूँ। (झुदता है) लोग इंजन की भ्रोर 
जा रहे हैं। (दर जाता स्वर) भरी पता लग जाता दे 

इंजिनियर--प्राप ठीक तहतों है। ट्रेल रोक सेने वाले डाकुओं का 
श्रव गोई एर नही है। हाँ, कभी-कभी पहले या दूसरे दर्जे के डिव्यों में 
कोई दुर्घटना हो ताती है, पर उसझे लिए गाड़ी रोकने की बेवकूफ 
कौन करेगा ? (हुँसता है) 

जन-हिसकर) इंजिनियर साहब 5! श्राप भी कहाँ पहुँच 
गये | भरें, कोई भैस था ऐसा ही गौई बड़ा जानबर लाइन पर प्ला 
गया होगा । 

इंजिनियर--भर सायद कट गया होगा । हाँ, बरस यही बात है। 
सेकिन उसको हटाने में वाफी देर लगे सकती है । देर, प्रोफेसर कहाँ 
पहुँच गये । (विराम) दियायी नहीं देते | लोग सव लौट रहे हैं । सब के 
मुँह लटके हुए है । बया बात है 

जज--किसी से पूछी न ! अपना टित्या भी सबसे पीछे पड़ गया । 

इंजिनियर--लो, वे प्रोफेसर जा गये। (पुकारकर) हलो 
प्रोफेसर ? वया सबर है ? 

प्रोफेशर-- (दूर से) सबर तो दुछ श्रच्छी नहीं है ! (पास झ्राफर) 
आगे कही स्टेशन से इस ओर मालगाड़ी का डीरेलमेण्ड हो गया है । 
उससे लाइन में छुछ सराबी हो गई है । ठीक करने में देर लगेगी । 

इंजिनविधर--देर का मतलय कि झुछ घण्टे लगेंगे ॥ 

ओफेसर--लग सकते हूँ । कुछ भरोसा थोड़े ही है। मेरे साथ 
पहले भी एक-दो वार ऐसा हो चुका है। श्रभी पिछले वर्ष की बात है, 
वम्बई जाते हुए कोटा जद्भूबव पर छ: घण्टे पड़े रहना पड़ा घा। 

जज--छः घण्टे ! तब तो सवेरा हो जायगा | 

इंजिनिपर--अवब कुछ भी हो । जो होगा, चह भुगतना पड़ेगा। 
खुघी इस वात की है कि कोई दुर्घटना नही हुई । चायद नापको याद 
होगा, एक वार इसी स्थान पर मभयड्ूूर रेल दुर्घटना हो गई थी [ 


बच हे 


कक ५ छ्र॑ ++ 


जज--पमुके मातूम है । उसमें सगनग सती व्यक्तियों को जान से 
हाथ घोना पड़ा था । 

इंजिनियर--वेमकझ : मेने बढ़ सब अपनी झ्राँयों से देखा था । 

प्रोफेसर-- बया मतलब ? क्या झाप भी उस देने से सफर झार 
रहे थे ? 

इंशिनियर--जी हा ! है 

जज--तंब ता श्राप सुमफिन्मत हैं । वह तो गसमूत्री ट्रेल से 
जा गिरी थी। शाम केसे बचे ? 

इंजिनियर--कंस बचा ? यह तो में भी नहीं जानता । बस बच 
गया, इतना मालूम है । 


है है 
जे 


न 
हु 


प्रीफेसर-- उतना तो हमयो भी मालूम है। श्राप हमारे झामने 
बंठे हैं । 
इंशिनियर--[हँसकर) शाप कहें, तो इसने एक भौर प्रमाण दे 


सकता हैं । 
प्रोपेस्तर-- यह कया ? 
इंनिनियर-- बड़ यह कि मैंने बीसा कम्पनी से रपये वसूत दिये थे । 
प्रोफेम्तर--मई सूध ! झापने एक झोर तो मौत को छागवा, दुसरी 
झोर रपया भी बसु किया | वीसी धदभुत बात है ! 
जज--गह जया भ्रनृत बात है ! ग्रदभृत बात में जानता हैं ! 
प्रोफेसर--प्राप जानते हैं ! यानी आप भी एस दर्घटना के गवाद 
हि 


ल्श्प 


जज--नी नही, में किगी दृर्घटया मा गद्ाह् नहीं हैं, पर एक 
भगाहर रेसनदुघटना से सग्स्ध रसने पाले एक शी बोनगरीव मामले रा 
पीचतला मैंच शवध्य किया है 

प्रोप्केशर > भापवा मतलब शायद रेल को गिशाने या सूदने घासे 
किसी प्रहमन्भ रे 

जम “नही बोला में किसी घोर, टाए था पददरण यो 
फर रहा। पा साधारण इंसान वी छान है । हे प्रयोती बात 

इंजिनिधर--अइरमोगी यान कै, तो सना :ह | बला तय दटिगा । 


दि] 
रे 


बस 


हर 
दावा | प 
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जज--सुनाने के लिए ही तो मैने शत शुरु की है। (विराम) जिस 
मुर्घेटना का मेने करती सिफ्र शिया है, उसमें तथा? ऐोमे बाली ट्रेन भे जो 
यापी सफर घर हे थे, उसमे एप महिला भी थी। उसी सादी हुए 
बुझ दिन भी सही घीले थे, वह प्पने पति के सोथ दसिग की याप्ा पर. 
नियलरी थी। बढ़ निहायत सूवमूरत थी। उसके सखे-वादे, सीच-लयन, 
तिल के फूल से दासा-पुट, गुलावन्सा घिला हुशग मुख, उिजितु भूरे- 
सघन-वेण देखकर भरा मिद्ती थी ! उनके टिख्दे में ऐेवल दो या 
झर मे । इसलिए उनठी मोट्द्यन वी दुनिया में चैंय ही एस था। 
उन्हे नही मालूम था हि गाडी तेनी से उडी जा रही है, कि दिन का 
देवता थफान गदसूस करने लगा 2 प्रेष वो इनिया मे ने जरा है, त 
मरण शोर ने धरने । पर बड़! अदर्त या बानून मोहदउत की बर्स्धि से भी 
ऊपर है । घीरे-वीरे रात गो ठेवी में घारी। शरीर अपनी मोरिनी टालनी 
शुरू थी । हिब्बे के शेष दोनो यानी ठघने लगे, पर प्यार थी दुनिरयाँ मे 
छोये हुए उन दो प्रेमियों पर राल वो बह मोहिी बुदः प्रभाव ले डाल 
सही ) थे बरावर प्रेमालाम भे मशमूल रहे । पतली ने कई बार पहा-- 

(फेड-इन, पति-पत्नी, चलती ट्रेन, सीटो फा रचर, प्रेमालाप) 

विमला--अभ्रव तो शाप सो लाएये। बहुन रात बीस गई है । 

प्रकाश--रात तो सदा आती रहती है, परन्तु प्रेम फे ये क्षण बार- 
बार नहीं आते, विमला । झ्ाज मुझ पर नीद वी परियों का जादू नहीं 
चनेगा । 

विमला--(हँसकर) मुकके नहीं मासूम था जि श्राप फवि भो हैं । 

प्रकाश--[हँसकर) था तो नहीं, पर झब हो गया हें। नुम्हारा 
परस्त ही ऐसा होता है । देखो न, तुम्हारा संग पाजर लोहे की ट्रेन भी 
कसा गाना गा रही है ? कितनी समरसता दे उसके ताल-वब और 
स्वर में ? 

विभला--जैसी पव्क्रे गाने में होती है (सिलखिजाती है) था 
फिर जैसी शिव के ताण्डव में होती है । 

प्रकाश--नही प्रिये ! इसमें वही समरसता है, जो पाती के लास्य 
में होती है । 






बन १ छ ६ न्‍्_ 


वचिमला--(श्षौर भी तेज हँसी) पादंती का लास्य ? प्रियतम, 
श्राप सपनों की दुनिया में हैं ! 
प्रकाश--सपनों की दुनिया ? हाँ यह सपना ही तो है ! तुम स्वयं 
एक सपना हों ! यह रात भी एक सपना है--एक मधुर मादक संगीत 
से पूर्ण सपना ! रात का संगीत हमेशा सपने का संगीत होता है। बाहर 
फाँको ! देखो ! समुद्र की लहरों में चंचलता भर देने वाला यहू चदि 
अपनी मौन मुंसकान से धरती पर अमृत उंड्रेल रहा है। उसमें स्नान 
कर प्रकृति मस्त हो उठी है। पहाट्ियां एकटक आसमान के रूप के 
निहार रही हैं । 
' बिसला--[ प्रभावित होकर ) बसे ही, जंसे मैं श्रपने प्रियतम की 
निहारा करती हूँ । 
प्रकाश--[ शरारत ) कीन है तुग्हारा प्रियतम, विमला ! 
बविमला--( छरारत ) कोई है, तुम्हें बगमों बताऊँ ? 
प्रकाश--क्योंकि मैं ही वह धरियतम हूँ 
चिमला--ऊं हैं; तुम तो प्रकाश ही ! 
प्रफाश--मेरी भसों में कॉँकी और वत्तात्नो ! 
पिसला--चहां तो में हैं । 
प्रबाश--मेरे हूदय में देखो । 
धिमता--उसकी प्रत्येक धवन में मेरा स्वर कै, भ्रकाश ! 
प्रकाश--तो फिर भधपना हृदय दठोलो, विमल ! 
घिसला--[ हेसकर ) यहां रहता है मेरा प्रियतम ! - 
प्रकाश--( हसकर ) तो फिर सुझ्े अपनी भाँसों में झकिने दो ! 
विमला--६ जोर से हंसकर ) हटो, एटों, कद सो जागो | शुसे 
भी सोते दो ! सपनों में कपने प्रियसम से दासे रस मी । 
प्रछाशध -- भव भो पु है, बह एया सपसे से कृष भिन्न है, विभल ? 
घिमला--बझब जो कद है, मह सब सत्य है, प्रग्ास ! 
प्रशाश->तों किए मुझे; सपने नहीं चाहिए । मैं सत्य चाहता हैं। मैं 
तुर्मा चाहता हैं । 
विभवा--प्रोड़, मेरे प्िमतम मेरे प्रकाश ! 


फी याद दिला दी। मेरा दिल कैसा घड़क रहा है! मे लगता है 
जैसे दुर्घटना अभी घट रही है । लगभग देसी समय घौर एसी स्थान पर 
सो बह दुर्घटना घटी थी । 

प्रोफेसर-- सचमुच, यह निर्जेन, बह रात झौर यह नयंकर दूर्भटना ! 
कल्पला-मात्र से रोंगटे से होते हैं, और वे दोनों प्रेमी ! उसके 
जीवन की उर्मसें शिलने से पूर्व ही मुरभा गर्द । सपता झाने से पहले 
नींद सुल गई # दोनों अकाल में ही मर गये : 

जज--नही, मेरे दोस्त ! वे दोनों मरे नहीं 

प्रोपेसर-- दोनों नहीं मरे, मो बया एुक मरा ? 

जज--एक भी नहीं ! 

प्रोफेसर--( चकित ) एक भी नहीं मरा ? 

जलग--होँ, थे दोनों बच गये, जैसे इंजिनियर साहब बच गये थे । 

प्रोफ़ेसर--(प्रसश होझर) तो ये दोनों छुमकिरमत थे । 

जम +-ये सुधगिस्मत थे या वदष्स्मित, यह वाहानी पूरी होने कि 
बाद ही मझा जा सदुसा है । हाँ, वे बस गये थे । उनकी गिनती मुरदों में 


मे होकर, घायलों में हई थी । मिस्दर प्रकाश के धरीर पर प्रनेफ घाव 
थे और से सत्र साधारण थे, सेकित क्षीमत्ती बिमला के जरम बहुत गहरे 
थें। उसके दाहिने पर की जएटी हट गई थी। उसके मृत पर बायी शोर 


ऊ 


नये 
द्टी 


सिर से सेकार ठोडी तझू हवा घटी दरार बह सर्द भी । 
प्रोफ्तिर->दरार ? इफ | 
जज पद दरार नहीं, उसया साहा चेहरा घा्यों से अदा हम्ता 


भा। दो दिन सक्ष उसे होथ सही क्राया । जब थाया, सथ बह देंगे बरीं 
सहती मी । उसके साग़े मु पर पद्धियाँ बेंधी द्रई धी। बह ने दिल 


सरती थी, थे एुस सकती थी । सीम-बेशोती थे व बस यही परादती 


शश्यी थी । 


(फेड-इन, घिमता) 


प्रिमला--[फुमफुसाहद) प्रद्ास , , पराद . . .सुप्र बहा रो, . संग छा 
हि ? [प्रथा सुपर) प्राश समझ बोससे दरों मही, बोदते ब्षों नही ? 


बे 


बरी हो शुभ : 
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जर्म--मग, मे, मिरेए गियरय । सोटठों गत । ग्रशाध डोड़ है, पर 
धो पढे गही अवजा। दस एच 4 रत 
दिमाता--| धीमी सु ही ) करते थी सु गहप्श ! ध्राराश 
मर्म-- एयर से) बन, पद घाने थाते है? धागे वी झड़ है । 
विगता-- [धीमा होता रबर) प्र ट्या “था शाम्ति ह 
मर्स-- स्पिन किर देहोसी | उफ | गया जिखगी है 2 क्या मे 
हु 


मय हो गया ?ै गह था हर समा; मो कया सीतेगी पग पे विश 
सयमूस्त थी थौर चाप माश | मा भर फाती । 
22५ 
(डाहर का धयण) 


शागटइ +नर्म | क्या होते है मसोेण था ? 

मर्स-वात पंगे और रागनी गये गा हैक ागगी », सी बहा 
प्रगाश यो एुगारनी है शोर उस हा भाग इहजीजइटइडी दिए हो 
जाती है । 

डणदर--(पोण) सो प्रदाश मे दुलाता पड़ेा । 

ने“ (फॉपकर) टाजटर ! 

डापटर--बुलाना ही पड़ेया | हावदर दा हाम मरीज वो शिम्शा 
रणना है, नर्स ! 

सें--पिविंग गदर ! माह रसे देगगा, सी ? 

ठापटर-- गम्भीर) तो उसके दिल की टेस सग्ेेगी। में सब मुह 
समझता हूँ, नर्स ! पर इसके इचसे सात मे झासता भी सो नहीं हैँ 
(पोल) प्रकाण दीऊक़ है, में उसे समझ्या दंसा । 

नसें--हायटर ! गया तुस्हे सिश्शास है कि बह सम जाएगा ? 

डायटर--मर्म ! हमारा गाम प्रयत्न करना 8 । (पॉज) पौर गह 
दुमेंटना तो जैसे हमारी परीक्षा लेने के लिए हरई है। उफ़र ! इतनी 
तबाही ! एतना छौफ़नार हादसा ! बहुत-झुछ देगा। है, पर इसका तो 

ध्यान भाते ही रोंगटे सड़े हो जाते है । यह कराहद ! बट ,जिम्दगी व 

तड़पना ! बीमारी सही जा सकती है, पर झपनों थी माद स्गैर उस धर 
परता मौत का साथा'" 'उफ ! उक ! यह नहीं सद्दा जा सगसा । 

नस--भाष ठीक कहने हैं, डामदर ! 


>> शै८द० + 


डावदर--[एफदम) श्रच्दा नस ! 
हमारा काम रसे जिन रखना है। (हंस 
छीक करना है (तेज हँसो) 


तुम उसकी देख-भाल मारो ? 
पड़ता है) हमारा काम सब को 


के कर 


(फेंड-भाउड) 

जल-- (गहरा निदवयास) इधर विमला की यह श्रदस्थां थी, उधर 
प्रकाश की बेचेती बढ रही थी । वह प्रति क्षण उसके पास आते को तद 
पड़ाता रहता था। टाददर नहीं साहते थे कि व प्रभी झ्पनी पत्नी 
को थेंगे, पर कब सके ? थे उसे कब सवा रोफ सकते थे ! 

प्रोपेसर--जहाँ श्तना प्रेम हो, वहाँ तो क्षणों का वियोग भी भारी 
हो जाता है, फिर वे तो एसी हालत में जुदा हुए थे । 

इंक्षिमियर--बह हालत ! जज साहब ! उस सात मैंने जो भीट- 
पुकार युनी थी, घरपतास में पीड़ा को जिस तरह कराहते देखा भा, 
उससे में उनकी हालत का कुछ अनुमान कर सकता हैं । उफ ! वह 
पीफनाक झ्रंथेसा, यहू मौत की नयानक हंसी, इंसान मग बहू 
प्रातनाद ! 

जज--मैं जानता हैं, मैं जानता है, पर प्रकाश के पाव वहुत गहरे 
नहीं थे । उसे दिमसा ये पास ले जाया जा सकता था झौद उसे से 
जाथा भी गया। लेकिन थिमला मे डायटर मे एकाएक छगे विमत्ता के 
पाग ले जाने यी गाता नहीं दी । 

(फेड-हन, डावटर) 

डायटर-- मि० प्रगगश, तुम समभदार हो ! तुम्द कुछ प्रौर सब 
मारना भाहिए | घिगटा शी हालत प्रभी टोक नहीं है । 

प्रदाश--टीए नही है ! यह सो में भी जानता हैं 
सके उसे होश भी नहीं भाया ? 

डापटर-- शोध मो था गया है, परा।' 

प्रकाइ-- पर को बिस्ता आप सुमंध पर सीट दीजिए ! मूने इसके 
दास से लगिश ! 

शापट र-- ते सी सता प्र * 

प्रद्रद्ष--भायादेश) फिर यही पर * शामदर, बहू भेरी एससी ह । 


पर कदम भा 


*_-्इैच हम बन 


पु 


डॉक्टर--(मुस्कराकर) जानता हूँ, मि० प्रकाश ! 

प्रकाश--तो फिर क्या वात है ? क्या उसकी हालत इतनी ख़राब 
है कि... 

डावटर--इतनी खराब होती, तो ग्रापको जरूर ले चलता। उनके 
अच्छे होने की पूरी श्राशा है, पर 

प्रकाश--(एकदस) फिर वही पर ! श्राखिर आप कहना क्‍या 
चाहते हैं ? 

डाबटर--यही कि श्रापको देखकर उनकी हालत खराब होने का 
डरहै ! 

प्रकाइ-- (चीखकर) डाक्टर ! 

डावटर--मैं ठीक कहता हूँ, प्रकाश बाबू ! 

प्रकाश--(रुआँसा) मुझे देखकर उसकी हालत खराब होने का 
डर है ! मुझे जो उसका पति है, जो ...(एकदस) पर डावटर ! क्‍या 
बह मुझे पहचान सकेगी ? 

डावटर -- प्रकाश बाबू (पॉज) प्रकाश वावू ! आपको सब-कुछ 
बताना होगा ? 

प्रकाश--क्या . ..क्या बताना चाहते हैं, श्राप ? जल्दी बताइए ! 

डाक्टर--तो सुनिए, प्रकाश वायू ! आपकी पत्नी के मुख पर बड़े 
जरुम हैं। अभी कई दिन पट्टी नहीं खुल सकती ! 


प्रकाश--(चकित ) मुख पर गहरे जख्म हैं ? कई दिन पढ्टी नहीं 
खुल सकती ? 


डाफक़्टर--हाँ, प्रकाश्ष बाबू ! 

प्रकाश-- (एकदम) लेकिन डावटर ! मैं उसका मुँह नहीं देखना 
चाहता । मैं उसे देखना चाहता हूँ । उसे, जो मेरी पत्नी है ! डाक्टर, मैं 
विमला से प्रेम करता हूँ, उसके मुख से नहीं, (स्वर रुघ जाता है) 
डाक्टर ! आप भी मनुष्य हैं! आप भी किसी को प्यार करते हैं। 
भापकों भी वे दिन याद होगे जब ...जब (सहसा रो पड़ता है।) 

डावटर--- (कोमल सान्‍्त्वना के स्वर में) प्रकाश बाबू ! प्रकाश 
वाबू ! न, न रोइए, महीं ! आप पुरुष हैं । 


बन: -ज 


प्रकाश--पुरुष हैं, तो क्या पत्थर हैं, डावटर ? वया मैं कुछ अनुभव 
हीं करता ? 

डॉपटर-- मैं यह नहीं कहता, में यह नहीं पाहसा 

प्रफाश--ती क्या कहते है ? 

डाएइटर--यही कि मैं आपको वहाँ से चलेगा । 

प्राइ-- (एफदस) टाकटर ? 

डापटर--हां, में भझापको वहाँ ले चलेगा, पर एफ सास के साथ। 

प्रफाइ-- उसे देसने के लिए में कोई भी शर्त मानने को संगा[र हैं । 

डापटर-- तो सुनिए, मिल्टर प्रकाश ! श्राप अपनी फपली को देख 
तो सर्कगे, परन्तु मास नहीं कर सकेगे । 

प्रषाद---(ठगा-्सा) बात नहीं कर सूँगा ? 

शावटर--+ जी नहीं, उसे यह भी पत्ता नहीं लगेगा कि श्राप उसके 
पाम हूँ । 

प्रकाश-- यह नी पता मही लगेगा 

शायटर-- नहीं, बह देश ही नही सकती ! 

प्रफाए--(कपकर) शागट 

ड्ाफ्टर--श्र्ती तो सही बात है, पर हैं श्रापक्रों विध्यास दिलाता 
 , पढ़े ठोक हू। जाएगी । 

प्रशाश-- छाया) प्च्छा, डाबदर ! प्रच्छा ! सुझे: सत्र मूह 
मंजूर है । 

टडाक्टर--्सों शाएए | 

(पॉन, शई द्षरा दोनों का चसना, बातें फरना) 
शोपदर-->पत सामने उसी गत कमरा है । एक नस उत्तके पास है । 


परावर पाम रत । | 

प्रवादा--वयार सुर्भ, सुवादली है, दाढटर है 

सावटर पक ही पुटारती है, पर शाप अपनी दर्द याद रशिके 
उगी के के के लिए में आपने कमाए गंदे शर रहा हैं । 


स्फाीत-उंय सभभतला हे, पघ्वजुटर मे सूद बूपप् गमंडदना पु । ई 


डै डक 
उसे पा की मात खगये टुंगा । 


नस 
डी 

जा 
[ 


डावटर--मुके यही आशा है। लो हम श्रा गये। (पुकारकर) 
नस ! 

नर्--[पास प्राकर) यस, डावटर ! जर। 

डावटर--नर्स ! आप हैं प्रकाश बाबू । विमला को देखने झाये है 

नसें--लेकित'** 

डावटर--ये सब-कुछ जानते हैं। उसे पता भी नहीं लगने देंगे। 
जाइए प्रकाश बाबू ! अन्दर आपकी पत्नी है, केवल श्रापकी पत्ली ! 

(पॉज, पद-चा५, पॉज) 

प्रकाश--(उच्छवसित स्वर) वि""*म'' 'ल'*' 

नर्स--(मना करती हुई) शी '''शी*' शी'* बोलिए नहीं ! 

प्रकाश--(संघर्ष फरता हुआ) विमल''' (सिसकी) विवि ** 

नर्स--नहीं, नहीं प्रकाश बाबू । समालिए अपने को, सेभालिए । 


(शब्द मिट्ते-सिटते वह गिर पड़ता हे) 

नरस--(काँपकर) श्रोह ! डावटर'*'डावटर'*' 

डावटर--वया' ' ' क्या प्रकाश बाबू वेहोश हो गये' *' औ्ोह ! 

विमला--(धीरे-से) कौन'*'गिरा ? 

नसें--कोई नहीं"** कोई नहीं" “मैं गिर गई थी । 

व्मिला--लेकित अ्रभी किसी ने कहा था प्रकाझ'' उन्हें बुला दो। 
उन्हें बुला दो | वे भाये हैं । 

भर्स--वे भ्राने ही वाले हैं। वस दो-चार दिन में आने ही वाले हैं। 

(पॉज, श्रन्तर-सूचक संगीत) 

डाबटर--प्रकाश वादू, प्रकाश वावू ! श्राँखें खोलिए ! 

प्रकाश--(निःइवास, चक्तित स्वर) में कहाँ हैँ ? 

डाक्टर--प्रस्पताल में । 

प्रफाश--ओह, डाक्टर ! आप" समझता “मैं वेहोश हो गया था। 
डावटर--ऐसा हो ही जाता है, भ्रकाश वायू ! ऐसा हो ही जाता 
है। भाप अपने को संभालिए । 
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प्रकाश--मैं ठीक हूँ, डावटर ! लेकिन" लेकिन डावटर | क्या 
श्राप समभते हैं कि मेरी पत्नी ठोक हो जाएगी । 

डावटर--ठीक व्यों न होंगी ! $ 

प्रकाश--नहीं, नहीं ऐसे नहीं; श्राप मुझे साफ क्ताइए। मुझे 
चत्तजाइए मत । 

डापटर--(पॉज, फिर सहानुभूतिपुर्ण स्वर) प्रकाश वादबू ! में गलत 
नहीं कह रहा । प्रापकी पत्नी के प्राण तो बच जायेंगे पर'*' (पॉज) 

प्रकाश-- (उतावला) पर/“'पर बचा डाक्टर ! (पॉज) बताइये, 
डाबटर ! 

डायटर-- (गम्भीर स्वर) पर प्रकाश बाबू ! उनका एक पैर कट 
गया है । दायद एक श्ाँप भी जाती रहेगी श्रौर' 

प्रकाश--- (भय) झौर** 

डाबटर--औ्ौर मुह टेढा हो जाएगा ? 

प्रकाश---(दर्द और फुसफुसाहुट) पैर कट गया ! एक भांस जाती 
रही ! मुंह छुछ टेढ़ा हो जाएगा ! 

डापटर--मु के बहुत श्रफसोस है, प्रकाश बाबू ! बहुत प्रफतीस है ! 
(पाल ) चार दिन पहले झ्रापकी पत्नी कितनी सुन्दर थी, पर अबा'' 
भश्रव भापकी सन्न करना होगा । भौर फोई घारा नहीं ! 

प्रकाश--(पागल-सा) और कोर्ट चारा नहीं !- कोई चारा नहीं ? 

डायटर--नहीं प्रबा् वाद ! श्लोर कोई चारा नहीं ! में जानता 
हैं, श्राप उससे मोहब्बत करते हैं । चाप चहादुर हैं ! झाप झपने फो 
संभानिये | श्रच्छा, में चला ! गुठ नाइट | 

प्रकाश--गुट माहट ! (पॉल, निशषवास, फिर बड़बड़ाता है) कोई 
धारा नहीं, सन्न करना चाहिए | धघापकी पत्नी पिल्षनी सुन्दर थी । एफ 
पर कट गया, एक श्ाँस जाती रही, सह फुछ टेढ़ा हो जाथगा। सूद 
सूरत, सुन्दर, धाव, टेड़ा मुस, एक पर, एक धांस, प्राय ? (हूुँसला है) 
सुन्दर, घाव, सुन्दर, ठेढा मुग (हंसी धीरे-पीरे तेत होतो है) सुन्दर, 
घाव, टेद़ा मुस । (सहसा रोने लगता है) मिमस मिलनी सुस्दर, एक पैर 
फट गया, एक साँस जाती रही, सुग टेट हो गया 


छुपा 
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(धीरे-घौरे फुतफुताहुद में परिवर्तित होता है, फिर फेड-आउद) 
(फेड-इन, जज साहब) 

जज*- वह रात भर इसी तरह बड़चड़ाता रहा और रोता रहा । 
उसने किसी से कुछ नहीं कहा, पर उसकी हरकतें पागलों की सी होने 
लगीं । वह डाक्टरों के लिए एक समस्या वन गया, क्योंकि वह वास्तव में 
पागल नहीं था। झ्राखिर उन लोगों ने उसे घर भेजने का तिबचय किया। 
जब उसे यह वात बताई गयी, तो उसने भी कोई ऐतराज नहीं किया । 
सिर्फ जाने से पहले एक बार अपनी पत्नी को देखने की इच्छा प्रकट की । 

प्रोफेतर--और उसकी यह इच्छा मान ली गई ? 

जज- हाँ, दोस्त ! वह मान ली गई । श्रौर डाक्टर ने उसे पत्नी 
के पास ले जाने का वह अवसर चुना, जब वह गहरी नींद में सो रही 
थी उसे कुछ नहीं मालूम था | वह उस दिन ने काँपा, से गिरा, बल्कि 
निहायत संजीदगी से उसके बिलकुल पास जा खड़ा हुआ्ना | कई क्षण 
मौन, बिना हिले, बिता डोले, वह एक-टक उस अ्रस्पन्दित लोथ को 
देखता रहा, फिर-फिर सहसा उसमे हाथ उठाये 

(फेड-इस, नर्स) 
[पॉज, फिर नर्स का व्यग्रता से घोलना] 
नर्स--(धीमा स्वर) न, न, प्रकाश वाबू ! छूइए नहीं ? 
प्रकाश--नहीं छूऊ ? अ्रच्छा, नहीं छूऊँगा ? 
[पॉज, फिर नर्स का व्यग्रता से बोलता] 

नसे--पकाश बाबू ! आ्राप फिर छू रहे हैं ! नहीं-वहीं, वह जाग 
जाएगी ! 

प्रकाश--वह जाग जाएगी, वह जाग जाएगी, वह जाग जाएगी ! 
तो'''तो क्या डर हैं ? मैं आया हैं, मैं ! (एकदम) नहीं-तहीं वह सो 
रही है; उसे सोने दो, उसे सोना चाहिए ! सोना चाहिए ! 

तप्ते--(व्यग्रता)--शी . ..शी. ..शी ... जाप जोर से न बोलें ! 
प्रकाश बाबू, आप उस पर मूुकके नहीं ! 

प्रकाश--केवल एक वार उसे छू लूँ ? 
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नर्स--नहीं-नहीं, अ्रव नहीं, चलिए, श्रागे न बढ़िए, क्या करते हैं ? 
(आगे बढ़ती है) 

प्रकाश-- (पायल-सा) उको, नर्स ! मैं उसे सुलाना चाहता हूँ। 
वह सुन्दर है, उसका एक पैर, एक भ्राखि, सुन्दर घाव, सुन्दर सुस 
(िजी से हँसकर) ने, उसका मुख बहुत सुन्दर है, वहुत सुन्दर 
(दाँत भींचकर) तुमने देखा है, उत्तका मुस्त ? नहीं देखा, नहीं देखा, 
नस, देखो ! 

(अ्रट्टहास, नर्स चीसतो है) 
नरस--व्या करते हो, पीछे हटो, पीछे हटो, टाव्टर. . .हावटर 
प्रशाश---[धही अट्टहास) सुन्दर ठेढा मुस्र, सुत्दर घाव, हानहा-झ्ठा ! 
(भयानक हुँसी, संघर्ष, पत्नी को धीत्म) 

नस--डावटर, डावटर, धरे कोई दौटो ? प्रकान ने घिमला का 
गला घोंट दिया # दीड़ों ! 

डावटर--[भाषता आता है) क्या है ? वया हुआ ? (भोड़ का 
फोसाहल ) 

प्रकाश--(हाँफता-ला) श्रव ठींके हैं, तुम्हारी बेदना सत्म हो गई, 
तुम्दारी सुन्दरता अमर हो गई ! (कुछ शान्त होफर) टायदर / भ्रव मैं 
कही भी चलने को तैयार हूं, कहीं भी ! 

(दुसान्त संगीत के बाद फ्रेड-आउट) 

जेज--[पेदना-मिश्चित स्वर) शोर शपती पत्नी की हत्या के 
पपराध में बह गिरफ्तार कर लिया गया । उस पर सुबदया चला, एव 
लेस्धा मुकदमा, एक विशधिन मुकदमा ! 

इंशिनियर-- विधिप्त. ..उफ ! वह भयानफ मुकदमा होगा | 

प्रोफेतर--भगानण  उफ ! कितना जदिस है मानव-्चरिध 

इंजिनियर--और इसी जटिन केस का झापने फंशला क्रिया 

जन्न-जी हाँ : 

प्रोप्रेसर--म्झे विध्यास है. कि शम्त में आपने उसे छोड़ दिया 
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जज- मेरे नवयुवक दोस्त ! में आपसे पुछमा चाहूँगा कि अगर 
आपको इस मुकदमे का फैसला करना पड़ता त्तो'*' 

प्रोफेसत--तों में उसे छोड़ देता । बिलकुल छोड़ देता । में उसके 
साथ अन्याय नहीं कर सकता था ! 

जज--मैंने भी नहीं किया, मेरे दोस्त ! में श्रन्याय कर ही नहीं 
सका | मैंने उसे फाँसी की सजा दी ! 

प्रोफ़्ेसर-- (काॉपकर) फाँसी ! 

इंजितियर-फाँसी ! आपने उसे फॉसी दी ? (गाड़ी की सोदी, 
पृष्ठभूमि में शोर, “गाड़ो चल पड़ी, गाड़ी चल पड़ी” !) 

जज-- वही गम्भीर स्वर) हाँ, मैंने उसे फॉसी की चजा दी। 
इसलिए दी, कि वह जिन्दगी-भर अपने खूनी हाथों को देख-देख कर 
तड़पता न रहे । दोस्तो ! उसे जिन्दा रखना उसकी पवित्र भावना का 
अपमान होता ! 

[फिर सीटी होती है श्रीर गाड़ी चल पड़ती है। शब्द उस श्ञौर में 
पो जाते हैँ ।| 9 
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डा० रांगेय राघव 


डा० रांगेप राधव का नाम झाज हिन्दी-जगत्‌ के लिए नया नहीं 
रह गया है' वरन्‌ इनके श्रनवरत परिश्रम तथा कर्मठ प्रवृत्ति के सभी 
कायल हों छुके हैं। भापने हिन्दी में लेराव-कार्य को झपने लीचन का 
उद्देश्य बना लिया है | हिन्दी की कोई भी विधा भ्रछुती नहीं है. जिसमें 
झापने प्रयोग न किये हों भर साथ ही आपको सफलता ने मिली हो । 

थ्रापने कई एक नाटकों, उपत्यासों, कहानियों तथा झ्ालोचनात्मक 
निवन्धों से हिन्दी-क्षेत्र की सेवा की है । यों घाप राजस्थान के रहने 
बाले हैँ पर शिक्षा-दीक्षा के कारण झागरा को भ्रपना केस्द्र बना लिया 
था । इन दिनों श्राप भरतपुर में रह रहे है । 

नवोदित प्रतिभाशम्पन्न साहित्यकारों में आपका स्वान भ्रग्रगण्य है। 
भ्रापने अपने नाटकों और साहित्य के लिए सामग्री पौराणिक कवानऊों, 
इतिहास तथा समाज की वर्तमात परिस्यिति से जी है तथा एक समर्क 
धालोयदा की भाँति समाज के श्रन्त स्व को पहचानने का प्रयत्त किया 
हैं। भाषा सरल परन्तु चइुभती हुई ओर चोट करने बाली है शिसमे 
पोठक का व्यक्तित्व भ्पने श्राप सिहर उठता है । 
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साटक का प्रारस्स 


ल्िगे के दोनों पर्दे पुलते हैं । बरद्यलोक में ब्रह्मा, घतुरानन नहों, 
एक मुझ वाला, सबास-सा घुम रहा है । तीपरे पदें पर जल्दी-जल्दी 
प्रफाण पड़ता है; श्रोर बुक जाता है । यह क्ह्मा फी हष्दि में दिन और 
रात फा हिसाब दिखाने फो काफी है । फुटसाइट मद्धिम हैं ।] 
म्रद्मा-दित भौर रात ! सात श्रीर दिन (! मेरे हो बनाये हुए, 
गों ही किस व्यापक वेय से सागते चले जा रहे हैं। फिन्तु भ्पनी ही 
सूप्ठि में मेरा आनन्द भ्राज एक ग्राव्मय खोजने के लिये व्याकुल हो 
उठा है । 
[नेपश्य से जब पर्दे पर प्रकाश पह़ता है तब श्रायाज प्राती है :] 
पिन्नामह ब्रह्मा । शाप सयों ब्याकुस हो गये हैं ? 
ग्रह्मा-- कौन है ? सूर्य बोल रहा है ? 
[प्रकाश चला जाता है। श्रन्धकार हो ज्ञाता है । स्त्री-स्वर भ्ाता है--] 
हाँ मित्तामह बद्मा ! यहू सूर्य ही था। झनस्त प्रकाश में प्रागे खला 
गया है । में रास हूँ । झापके, महाविययु मेः शोर शिव के लोक में तो हम 
प्रधित यहूर ही नही पाते । 
(फिर प्रकाश) 
ग्रह्मा--वदी फुपकरी का सा सेल ! चारों भोर सूनापन ! सृष्टि 
पो बनाने के पटने का बह उहवास ?! वह मंगता ! गया, सत्र गया; 
इन केयल एक उदा देने बाली न्गलॉहुट शेय रह गई है । (ह्वर बदल 
पर) नहीं, महाविष्यपु ने जो फाय है, सी सुर्न घिव के सगीप पवश्य 
ना भाहिए | ये झयध्य मुर्भ कोई साय दियासेगे । 
[एफ मततेकी का परेध । जिधर से श्ाप्ता धागा है उधर से हरी ] 
ब्रह्मा तुम वौस हो मुन्य्यी ?ै 


न 65 


55६3 2006४ 


2 9क कड... >5: 


नर्तकी--भरे ! श्राप यह नहीं जानते ? वसा श्रावर्र्य है ! श्राप 
शिव म्ोक में हैं और झ्राज देवाधिदेव महादेव के मनोरंजन के त्निए 
हम सब गन्ध्व भ्रप्पराएँ अ्रपनी सज्जीत विद्या का प्रदर्शन करने यहाँ 
श्राये हैं । 

[छुछ श्रस्य न्तक आते हैं। उसो झोर से] 

बरह्मा--किन्तु मैं यहाँ कब झा यया ? 

[निपथ्य से सूर्य फा स्वर । धन्य हो पितामह ! प्रापके लिये काल के 
च्यवधान का तो कोई अर्थ ही नहीं |] 

सब लोग--परे ! पितामह ब्रह्मा हैं ! 

सादर प्रणाम फरते हैं ! रंगमंच की दूसरी ओोर से शिव अपने 
प्रसिद्ध रुप में आते हैं । साँपों की श्रावश्यकता नहीं है, न गेज्जा श्रोर 
चन्द्र फी ही ।] 

शिव--स्वायत प्रजापत्ति ! स्वागत ! हर 

भ्रह्मा--प्रणाम देवाधिदेव महादेव (बढ़कर) जीवन भार हो गया 
है देव ! इस सृष्टि के व्यामोह ने मुझे स्वयं ग्रस लिया है। महाविण्णु 
से मुक्ति का मार्ग पूछा था । किन्तु क्या बताया उन्होंने, कहा देवाधिदेव 
थद्भूर से जाकर पूछो । बताइये देव ! श्राप तो इमझान में निद्वेन्द धुमते 
है शर फिर जाकर कैलाश पर समाधिस्थ हो जाते है। मेरी रक्षा 
क्रिये । 

क्षिव--(मुस्कराकर) शान्‍्त हो प्रजापति ! इन गन्धर्बों' के पास 
सद्भीत विद्या है, जो जीवन के भारी क्षणों में ऐसी मादकता भरती है 
कि फिर हृदय सारे कल्मपों को भूल जाता है । नन्‍दी ! 

ननन्‍्दी--देवाधिदेव ! 

भिनुष्य रूप में उघर से प्रवेश करता है जिघर से द्विव आये हैं ।] 

शिव--हम प्रजापति ब्रह्मा को कंलाझ ले जा रहे है, जहाँ इनका 
पूर्ण सम्मान करने के लिये उस्ा हेमवती बैठी होंगी। तव तक तुम 
इन गन्धर्वों से समस्त नृत्यगीत की विद्या प्राप्त करो श्रौर आकर ब्रह्मा 
को बता दो, किसी प्रकार अतिथिदेव का हृदय तो प्रसन्न हो ! 
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एक मतंक--देवाधिदेव ! यह श्रापका लीक तो विचित्र है। यहाँ 
यह सूर्य का जल्दी-जल्दी श्राना श्रीर चला जाना एक व्याघात है । 
शिव--तुम देव-लोक में जाकर आ्रानन्द करो । लौटते समय ब्रह्मा 
यहीं था जायेंगे ! 
ननन्‍्दी--जनो श्राज्ञा । 
सिंब बढ़ते हैं । प्रकाश क्षीण होता है। नतेक-नर्तकियाँ और नन्‍दी 
रंग्रमंच फे झगले भाग में भाते हैं । दूसरा पर्दा गिरता है। सूर्प फा 
प्रकाश नये पर्दे पर फाफो देर तक दोखता है, फिर बेर तक युकता है 
यही फ़म चलता है ।] 
सनन्‍्दी -- (सब से) स्वामी की भ्ाज्ञा हुई है । किन्तु क्या यहू कठिन 
' चिद्या मैं सीख सकूंगा । 
ग्रन्धर्व---नटराज वा सेवक वीसी वात पूछ रहा है। जिसके उमरः 
के प्रतिघ्वनित होने से विगन्त में अक्षुण्ण प्रवाह श्रपने श्राप कूमने लगता 
है |! भौर कौन-सा राग है जो तुमने नहीं सीस लिया ? 
मन्दी--देसो ! देसो ! जब से देव, दानव, यक्ष श्रौर नाग देवलोक 
को छोड़कर जम्बूद्वीप पर चले गये हैँ श्रौर श्रापस में झगड़ा कर रहे है, 
तब से देवलोक का भानन्द ही चला गया है । 
गन्धर्वे--छोड़ो भी । सुन्दर तरुण श्रौर तरगियाँ अश्रधीर होने वाले 
हुदव को सावायेदा से लिये दाड़े हैं । मनोरंजन होने दो । 
सन्‍दी--जिंतता सीखता हैं उतना ही हम॑ प्राप्त होता है । * 
गन्धर्ये ->नन्दी ! शाझो भ्राज हम ऐसा सख्यीत सुनाएँ, ऐसा नृत्य 
दिखाये कि सप्टि के रोग-रोम में श्रावन्‍्द पुकारने लगे । 
उिप्सराएँ घृत्य करती हैं । गन्‍्धर्य गाते हैं | कुछ देर बाद नन्‍दी भी 
गाठा ॥॥६ 
हा भीत 
नायो है सझल खझुस्टि बरसे रसघारा 
जागे मतय प्रदाध, फटे मिमिर गारा 
गैंजे घानरद मादिर 
संदीवन से पुझार 
भूमे सस्मंस दिमोर, सोह मुग्ध साझा ? 
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[ित्प और गीत समाप्स होता है । भिस्त शोर ब्या गया था उसी 
ओर से प्रवेश करता है ।] 

गया -पन्य हो स्दीस्यर ! धन्य हो अप्ययाणरों भौर गन्यर्वो प 
झ्राज मेरा हृदय संचयुच मदृथदु हो रहा है । सुप्दि को बनादार भी मुर्के 
इसमें एक सूनायन लगा करसा था । हिस्पु घुसने अपने सामूहिक जीवन 
में जो तय-साल भरी महिमा उत्प्त कर सी है, बह ने जाने गर्यो मुझे 
एक प्रपूर्ष शान्ति देती हे ? 

तनन्‍्दी--प्रजावति । धाप स्थामी का ग्यातिब्य रबीवार करके भा 
भी गये ! 

बरह्मा--(हँसछर) देवगोक में हो सस्दीशबर ! विष्णु, शिव भौर 
ब्रह्मा के लिये तो देवनोक में ये देर्देर मे दिलाई देने वाले दिन-रात 
पत्त-गल की भांति बीत जाते है । शौर मनुष्य लोदा के तो युगों के बीतने 
पर भी हमे पता नहीं चलता। में तो तुम्हारा गान सुन रहा था, महीं 
इस शोर शड़ानपड़ा | छुम धन्य हो । यह विद्या सुके दो सन्‍्दीए्वर ! 
सृध्टि करने बाला ब्रह्म आज तुमसे दान माँग रहा है 

नन्‍्दी--लज्जित न करें देव। श्राप प्रजा का हित करना चाहते हैं। 
भ्रापको कुछ भी भ्रदेह नहीं है। जिससे लोक का मनोरंजन हो वह 
आपके चरणों पर समपित है | ग्राज से यह बि्या आपकी हुई। भाष 
इसका चाहे जैसा प्रयोग कर । * 

[ग़ह्मा प्रसन्न होते हैं । सब प्रणाम करते हैं । नन्‍्दी एफ और जाता 
है और जिस ओर से नतेक-नतेकी आये थे, उसी मार्ण से चले जाते हैं।] 

बरह्या--संगीत ! रुप्टि के कण-कण की सति जो नाद उठाती है 
बही तो संगीत है ! समस्त सत्ता का राग जब गूंजता है तब वहीं तो 
श्रावत्द का माध्यम बनता है ! 

(जिस ओर से नतंक-नर्तकी जाते हैं, उघर से इन्द्र का प्रवेश ।] 

बरंता--कौन ? देवराज इन्द्र ! 
2. इ्त्र--( प्रणाम करके ) देवराज नहीं ब्रह्मा ! मैं व्याकुन हो रहा 
हैं। मुझे एकान्त चाहिए। मुझे मेरे मन का सूनापन खाये जा रहा है। 

ब्रह्मा-वर्यों ? 
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इन्द्र--मैं नहीं जानता प्रजापति : मैंने स्वर्ग में आनन्द किया, पृथ्यो 
पर जम्बूद्वीप पर श्रधिकार किया | दानक, यक्ष और नागों से घोर युद्ध 
करने, समुद्र मथकर, विजय प्राप्त की, विस्तु कहीं, कहीं भी भान्ति नह 
मिली । पृथ्वी पर लूट मची हुई है । विसी भी भाँति विपमता का अन्त 
ही नहीं हो पाता । वर्णो का विभाजन हो गया है । पररप्र एक टसरे 
से प्ृणा है। वेद पर झधिकार रसने वाले उच्चवर्श मदातर्ध हैं भौर 
निम्नवर्णो को तो कोर्ट झ्रानन्‍्द ही नही रह गया है ) 

भरह्मा--भाग्त हो देवराज ! मैने जब सुप्टि दंग निर्माण फिया तब 
मैंने एड बात पर ध्यान नहीं दिया। बुद्धि का प्रयोग करने बाला प्राणी 
समूह में रहता है भर उस ऐसे साधन चाहिए जो क्रिसो माध्यम से एक 
के मन को इसरे के समीप से जा शके । तुम जाझ्रो देवराज ! में इसका 

[ई उपाय एूँढ़ निकालूगा । 

[हन्द्र जिघर से आया था उसी ओर उराका प्रस्यान | श्रह्मा समाधि 
सगाकर बंठते हूँ । नेषध्य में ऊंफार की गूंग उठती है। श्रह्मा ऊगते हैँ ।| 

श्राद्मा--फीन बीच रहा है ? 

नेपब्य से--देव में ऋग्वेद हैँ | मरे साथ सामयेद, यजु्वेद शौर 
धयर्वयेद हैं । आपने किसलिए हमें स्मरण किया है ? 

ध्रह्या--पेद ! चारों वेद ! ज्ञान के भण्णार तुग्हीं हो । तुमने सुना ! 
देवराण इन्द्र व्यथित थे । गैंने संगीत भौर नृत्य विद्या प्राप्त की है 
किम्तु उस्ते केवल मनोरंजन होता है । बह तो काफी नहीं है । 

सामवेद फी नेपय्य से प्वति-देव में सामदेद हूं । में थी मंगोत 
हू। में स्वयं उन दयरों को घपने भीतर धारण करता हैं परन्तु झोर 
तो में भी नहीं जानता । 

ऋग्येद की नेपस्य रे ध्वनि--देव में ऋग्वेद है । में बोलने सार संश 
£ ॥ प्ागे का मार्ग में नहीं बता सकता । 

मजुर्वेद की मेप्य्य से श्दनि->प्रजाषति मे जीवन का शमितय रुप 
7 शिन्यू इससे थागे मरी गति नहीं । 

अम्ंधेद फी नेपभ्य से प्यति+-क्ाय्या ! मुझ में इस तो है, परन्सु 
बह झागे शा पथ प्रभश्त नहीं करा 3 


तलकन्‍क, 


जल 
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>अक्षा>- व चारों वेदों से काम नहीं चल सकता । अच्छी बात है। 
तुम चारों के चारों अंशों को लेकर मैं इकट्ठा करता हूँ। वुम जा 


, सकते हो । 


सेषण्य से चारों का स्वर--जो आज्ञा प्रजापति । 

ब्रह्मा--चारों के अंश मेरे पास हैं । किन्तु इससे क्या हुआ ? मुझे 
और कुछ चाहिए । (सोचकर) श्ररे ! इतिहास ! तू कहाँ है ? 

नेषध्य से--प्रभु ! मैं यहां हूँ। है 

बरह्या--इत्तिहास ! तू इन सब तत्त्वों को धारण कर सकेगा ? 

इतिहास का नेष्थ्य से स्वर--व्यों नहीं प्रभु ! में धर्म, श्र्थ और 
काम का केख्वीकरण हूँ । यदि मुझे बोलने का अंश, गीत का अंश, 
अभिनय का अ्ंद्य भर रत का प्राण मित्र जाये तो मैं केदल मनोर॑जन 
ही नहीं, ऐसा रूप घारण कर सकूँगा कि संसार के सब कार्य भेरे 
माध्यम से दिख्ाये जा सकें । सुन्दर से सुन्दर उपदेक्ष दिये जा सकें, 
इासस्त्रों का ज्ञान मुझ में दिखाई देवा; मनुष्यों और समस्त प्राणियों की 
कला मुझ में जाग उठेगी और सब वर्णों के लोग मुझ से आनन्द प्राप्त 
करने लगेंगे ! 

ब्रह्मा--तो ले ! मैं तुझे नाव्यवेद का नाम देता हैँ) आज सैत्तु 
प्रपने नये रूप में पांचवें बेद के नाम से प्रस्यात हो । तू कहाँ रहेगा ? 

नाव्यवेद का नेपथ्य से स्व॒र-- प्रजापति की जय ! 

ब्रह्मा--श्ररे ! तेरा स्वर कैसे बदला ? 

नाव्यवेद का नेपथ्य से स्वर--देव ! पहले मैं इतिहास था; तब तक 
मुझ में यह जीवन नहीं था। भ्रव मैं नये रूप में नास्यवेद के रूप में हें । 
तभी मेरे स्वर में यह अपूर्व मादकता भर गयी है । 

भ्रह्मा--मैं तुझे देखना चाहता हूँ । 

ताव्यदेद का नेपध्य से स्वर--प्रभु ! मैं अपने आप नहीं देख 
सकता । भेरे लिये नट भ्रौर नदी बनाइये । मैं उनके माध्यम से प्रकट 
हो सकूंगा। मेरा प्राण कवि के भाव से उत्पन्न होगा परूतु मेरी 
अभिव्यक्ति वट और नटी में ही होगी । 

ब्रह्मा--धन्य हो । भ्रव मैं नट और नटी का निर्माण कहंगा । 
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है 

सिमाधि लगाते हैं। पहला पर्दा गिरता है। फुटलाइट बुभती है। 
एक और से मचुष्यलोक वाले भाग में स्वयंभ मनु और वत्रि आते हैं। 
इस पर्दे के पीछ एक जगह ठिकका हुआ प्रकाश दिखाई देता है। सूर्य 
बहु है ।॥ 

स्वयंभू--शरे प्रभात का धीमा आलोक दिखाई दे रहा है । 

क्षत्रि--प्रजापत्ति स्वयंभू मतु ! श्राप इतने व्याकुल बयों हैं 

स्त्रयंभू मनु-व्याकुल मैने ही इस प्रथ्वी पर वर्णों की मर्यादा 
को स्थिर किया है अनत्रि मुनि ! आप देख रहे हैं, मेरा कार्य कितना 
कठिन है। चारों श्रोर हृदयहीन शासन है । मनुष्य मनुष्य के रूप में 
भ्रात्चिर किस प्रकार देखा जाए। क्या मेरी यह तृप्णा कभी भी शान्ति 
नहीं पा सकेगी ? 

अनि-मैं नहीं जानता । 

सुर्थ फा नेपथ्य से स्वर--कार्य के भार से व्यस्त स्वयंभू मनु ! तुम 
नले ही न जानो, भले ही अ्रन्नि मुनि भी नहीं जानें किन्तु मैं 
जानता हूं ? 

स्वयंभू--तुम कौन हो ? 

सूर्य का नेषध्य से स्वर-मैं सूर्य हैँ । तीनों लोकों में घूमना हें 
मेरा काम है। मैं तुम्हारे श्रानन्द के लिए बताना चाहता हैं । सुनो यह 
ध्रावाज सुनते हो ! 

_मिपय्य में आनन्द का संगीतसय दगोलाहल ] 

स्वयंभू--- (घुनफर) यह वया है देव ! सूर्य देव ! यह तो एक दिव्य 
सर हू । आज तक कभी ऐसा मीठा स्वर नहीं सुना ! 

नैपय्य से सूर्य फा स्वर- यहू तो सुनने बा ही परिणाम है । श्रभी 
तुमने देखा नहीं है । प्रजापति बद्या ने देवी सरूवती के सामने नद की 
पल्पना की । उसी समय उनके सामने पाँच शिष्यों के साथ एक मुसि 
हाँ आकर प्रवट हो गये 

अप्रि-- भुति ! प्र्थात्‌ मनन करने बाले ! है 

नेषस्थ से सुर्य का स्वर--हां, हाँ ! पृथ्वी के ही बासी ! बक्मा ने 
हसन मुतिराज से साट्यबेद ग्रह करने को फटा । उद्तोने तुरस्त देसा 
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किया झौर नाटक दिखावार ब्रह्मा तथा देवों का मनोरंजन किया, जिससे 
ऐसे उपदेश जागे कि सब प्रसन्न हो उठे । यह तो ज्ञान का भण्दार है । 
थे मुनि ही भरत कहलायेंगे क्योंकि ब्रह्मा ने उन्हें वर दिया है। उनके 
नाम पर हो श्षव नाट्यवेद भारत कहलायेगा । 

अभधि--किस्तु हम मनुप्यलोक में कंसे उस पा सकेंगे ? हमारी 
प्रजा को उसकी अत्यन्त आवश्यकता है । 

«.. सूर्य का स्वर नेपथ्य से--मैं मानता हूँ मनुप्य को ऐसे कलात्मक 
उपदेश की भ्रत्यन्त आवश्यकता है जिससे घान भी मिले, मन भी रस- 
मय हो श्लरौर सब को समान रूप से प्रानन्द मिले । मनोरंजन के साथ- 

|] साथ ही बहुजन का मन प्रसन्न हो श्र लोक-कल्याण हो । भाव-भूमि 
ऊ*मनुप्य को मनुप्य के समीप ले श्लाये । 

[फुललाइट पूरी तरह जलती है] 
यंभ मनु--दिन हो गया । 
अप्रि--यह कंसा कोलाहल है ? 
स्वयंसू सनु- कलह, ईरप्पया श्र वेमनत्य ने लोक को ग्रस लिया 
हैँ । क्‍या इस व्याफुलता से कभी मुक्ति नहीं होगी ? 
[भिरत फा उस कोर से प्रवेश जिधर से स्वयंभ मनु और अन्नि 
जाये हैं ।] 
त्रि--अरे ! महि भरत ! हम आपको प्रणाम करते 
[दोनों प्रणाम करते है] 
भरत--व्याकुल न हो अतन्रि मुनि ! प्रजापति स्वयंभू मनु ! अपनी 
दीनता का परित्याग करों। मैंने सांगोपांग नाट्यवेद का सम्पादन 
किया है। देखो त्रिभुवन इसके कारण श्ानन्द से भूम रहा 
निपथ्य से सुरीलो संगीत ध्वनि सुनाई पड़तो हैँ । दोनों चौंकते हैं ।] 
भरत--बह्म ने मुर्के स्वयं नास्यवेद दिया है । मनृप्य के समस्त 
ज्ञान का संचय नास्यवेद मेरे पास है जिस पर किसी वर्ण विश्येप का 
अधिकार नहीं | सब के लिए वह समाच हू । मनृष्यमात्र की भा वभूमि को 
समात रूप से सुन्दरतर बनाने का ज्ञान भेरे पास है। सकल पृथ्वी पर 
। आनन्द स्थायी रहे, इसीलिए यह ऐसा ज्ञान है, जो एक वार में ही 
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| 
#माप्त महों हो जाता, वार-वार मनुष्य वी गेधा इसमें नवीन प्रा 
मर कर, नये-नये रूपों में इसका खजन ऋर सकेगी । + 
सिहसा पहला पर्दा हुतता है, फिर इूसरा भी। पीछे का प्रकाश 
चन्द हो जाता है ।] 
. स्वयंन्‌ मनु--(चौककर) देव ! यह कया हुआ ? काल व्यवथान 
को सुला कर यहे मनुपष्यलोक, देवलोक झौर ब्रह्मतोका से गौसे 
मिल गया ! 

[त्रद्या, शिव, इन्द्र, गन्वर्द, अप्सरा, नन्‍दी आदि सब रंगमंच पर 
शातें हैं | सब प्रप्तप्त हैं। भत्न॒ आदि प्रशाम करते हैं। वे आप्ीर्बाद्ि 
देते हैं ।] 

भरत--[मुस्कराकर) यह नाठ्यबेद वा ही चमत्कार है स्वय॑शू 
मनु ! अब से मनुष्यलोक ने समस्स लोकों के दर्णत करने की धक्ति प्राप्त 
कर ली है, जो सव के लिये समान है, थधौर लोक-फत्याण की श्रमर 
स्तायथना है। यह बहुजन को प्रानन्‍्द, मनोरंजन तथा उपदेश देने वाला 
ओर ज्ञान धारण करने बाला नाट्यवेद मनुष्य का महान उत्कें है । 
भागे घढ़ों ! ऊँसे बसों ! कोर्ट रोक बाकी नहीं रही है । 

/ स्वयंसू, भरत और श्रप्नि भागे चढ़ते हैं । देवलीफ पार फरके ये 
ब्राध्नतोफ पहुँचते हैं ।] 

स्पयंसू सतु-भरे ? में कितना सुर पा रहा हैं। मेरी भाषनाएँ 
कितनी उदास हो गयी है ! प्राज देवलोगः और ब्रद्मलोंग की समस्य 
दिख्य सेतना मनुृप्यलोक को ही मिल गर्ट है !! 

[पन्पद प्रसन्नता से गाते हैं । अप्सराएं नृत्य करती है] 

गीत 
धंध होम, मुक्त प्राण, चेसन वेग झूप सार-- 
सोसे ठर की समस्त झादल भर नया प्यार 
भम्रिमुकल में उ्योति जे 
धाइयत्र हो विजन सह 
प्रायों को झाष धाज दीपे हों एक सार । 
[सीड़ फा अन्त होते-होते पहला परदा ,गिच जाग है 7] 
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